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RESUMO

O presente estudo refere-se a compreensao da obra BIOPAISAGEM de autoria da artista
pernambucana Ladjane Bandeira. Apresenta também uma insercao biografica motivada pela
interpretagdo e analise de elementos para esta compreensao. A obra ¢ uma proposta de unir a
Ciéncia e a Filosofia através da Arte e baseia-se numa “Teoria Evolucionista” elaborada pela
artista para o conhecimento humano. O estudo trata de analisar um detalhe pictorico no
quadro Cosmobiotica IV, uma das cinco pecas individuais, dentre as 12 obras integrantes da
série em bico-de-pena, pintada em preto e branco. A analise € feita a luz de trés referenciais
tedricos, a saber: O Mundo Quantico, A Consciéncia Cosmica e a teoria cientifico-filosofica

da autora intitulada Intelorganica.

Palavras-Chave: arte, Filosofia, ciéncia, observador Humano.



ABSTRACT

This present study refers to a comprehension of an art works group called BIOPAISAGEM
painted by Ladjane Bandeira. The study also includes a biographical sketch as a result of
interpretation and an analysis about the elements with the purpose of better Ladjane’s
paintings understanding. The pictorial works goal is unite the Science and the Philosophy
using the Art. The painting’s analisys is about a pictorial detail at the Cosmobiotica IV, a ink-
paper black-white painting. In the investigation course the scientific-philosofical expressions
of the painting is discussed in the light of three theoretical referents: The Quantum Physics,
Cosmic Conscience of Teilhard de Chardin and more specifically, the scientific Ladjane’s

theory of knowledge human evolution.

Key-words: art, philosophy, science, human observer
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1. INTRODUCAO

O tema desenvolvido d4 énfase a trajetdria de vida da artista pernambucana
Ladjane Bandeira desde as suas primeiras incursdes artisticas e literarias até a realizacdo de
sua principal obra intitulada A BIOPAISAGEM.

O presente trabalho pauta-se nos estudos preliminares para a compreensao de uma
extensa obra que, através do pensamento multifacetado da artista, expressa uma teoria
cientifico-filos6fica na iconografia e na literatura. Foi encontrada, além de pinturas e
desenhos, farta producao literaria manuscrita ainda ndo identificada, como: romances, contos,
poesias, folhetos de cordel e peca de teatro, todos pautados sobre o tema da Obra.

Os quadros da série BIOPAISAGEM, no total de 28 pecas localizadas no acervo
da artista até a presente data, apresentam-se como uma proposta plastica de expressar
ousadamente a unido da arte, ciéncia e Filosofia, sob a égide de uma teoria desenvolvida pela
autora durante 10 anos, tempo este em que escrevia e pintava paralelamente.

Pela sua complexidade e extensdo, o total entendimento da BIOPAISAGEM
requer um estudo profundo e sério, uma dedicacdo — que nao esta aqui limitada - de maior
tempo , sob pena de nao reconhecermos a grandeza de que a obra ¢ merecedora.

O trabalho iconografico apresenta-se dividido em duas fases: a série policromica
e a série monocrOmica, ndo-coetdneas e com temadticas diferentes, interligadas sob a mesma
teoria proposta pela autora. A BIOPAISAGEM policromatica expressa a Metamorfose
Humana e; a monocromatica, a Transformag¢do da Natureza em Conhecimento, cujos
prolegdmenos apresentaremos a seguir

O acervo da artista ainda se encontra em fase de arrolamento e investigacdo no
tocante a localizacdo de registros e arquivos documentais sobre a obra, visto que raro material

de conhecimento publico referente a artista foi produzido e divulgado
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O ineditismo desta monografia delimita-se a tentativa de compreensdo de detalhe
presente em um dos quadros da série - especificamente o desenho intitulado Cosmobidtica IV
-, centrado na discuss@o sobre a figura do observador do mundo quadntico: presumindo-se
haver relacdo com o referido detalhe pictorico, numa proposta de abrir um possivel caminho
a uma escuta para a obra.

Com o objetivo de alicergar e legitimar este trabalho foram realizadas entrevistas
com alguns artistas contemporaneos e familiares da pintora, para dar suporte ao trabalho
devido a insuficientes referéncias publicadas sobre as obras da artista, salvo as encontradas
em seu proprio acervo.

Apoés a definicdo do problema, detalham-se os objetivos: geral e especificos,
justificando-se a escolha pelo tema e seguindo-se com a fundamentagao teorica.

Este documento esta organizado em 07 capitulos. O primeiro contém a introducao
da monografia, dividida em: exposi¢do do assunto, organizacdo do documento, defini¢cdo do
problema, dos objetivos e justificativa para a escolha do tema da monografia, apresentando-se
os procedimentos metodoldgicos adotados para a sua constru¢do a partir das questdes da
pesquisa e seu delineamento no tocante ao tipo, natureza, metodologia e levantamento de
dados.

O segundo capitulo aborda a historiografia da artista pernambucana Ladjane
Bandeira, autora da BIOPAISAGEM, registrando fatos desde sua infancia em sua cidade natal
- Nazaré da Mata -, o desenvolvimento e consolidacio de suas conquistas pessoais e
profissionais, seu trabalho jornalistico, literario e artistico, o reconhecimento nacional e
internacional que a legitima como patrimdnio cultural na Historia da Arte de Pernambuco, até
o seu total recolhimento para estudos na elaboragdo da obra. Conhecer sua trajetoria de vida
nos permitird confirmar sua capacidade intelectual e autodidatismo para realizar um estudo
cientifico-filosofico, sistematico e profundo, que anos mais tarde ¢ reconhecido pela

Comunidade Académica
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O terceiro capitulo ¢ voltado para apresentacdo de referencial sobre o Mundo
Quantico e a figura do Observador do Mundo Qudantico, considerando ser este um primeiro
ponto de partida para uma leitura da obra, especificamente a luz de uma interpretagdo para
um elemento e sua representagdo conceitual.

O quarto capitulo ¢ a sintese imagética do pensamento da artista, apresentando a
BIOPAISAGEM, enfocando apenas parte da mesma, dada a limitagdo imposta pelas
condi¢des materiais e temporais para a elaboracdo desta pesquisa.

O quinto capitulo apresenta a teoria cientifico-filosofica intitulada Intelorganica,
expressdao do pensamento da artista quanto a uma possivel realidade para o homem do futuro
e manifestada em obra iconografica.

O sexto capitulo constitui-se das conclusdes e recomendacdes finais a que se
chegou.

E, para finalizar, o sétimo capitulo apresenta as referéncias bibliograficas

consultadas para a elaboracdo da monografia.

1.1 — (DES)CAMINHOS A UMA INTERPRETACAO

Ladjane Bandeira foi uma das personalidades culturais que muito contribuiu na
formag¢ao do povo pernambucano e, através de sua trajetoria de vida e producdo artistica,
tornou-se referéncia para toda uma geragao de artistas, estudantes e pesquisadores de arte. Sua
presenga nos movimentos culturais de Pernambuco, entre as décadas de 40 e inicio de 80, foi
marcante. Seus trabalhos plasticos foram reconhecidos no Brasil e no exterior. Atuou,
também, no jornalismo e na literatura, todavia foi na esfera especializada da critica de arte que

Ladjane acambarcou a notoriedade.
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A critica de Arte especializada em Pernambuco surge com Ladjane Bandeira
através de seus esfor¢os individuais e pela sua intensa e dindmica atuacdo como agente
cultural nas diversas iniciativas artisticas de dmbito local e nacional.

Seguindo a dedicacdo ao estudo solitario, insistindo no autodidatismo, alcangou
uma formacdo cultural muito vasta, que abrangeu os diversos ramos da Filosofia do seu
tempo, além das outras areas do conhecimento, especialmente a Arte, a Literatura,
Matematica, Ciéncias e a Tecnologia. Muito produziu em vida, na gravura, no desenho, na
pintura e na literatura, mas ¢ o seu pensamento e sua mente racional e filosofica que a
destacou no campo intelectual e a incluiu como membro em diversas institui¢des ligadas a
Ciéncia como, a exemplo, a Academia de Ciéncias de Pernambuco.

A BIOPAISAGEM ¢ a obra que confirma o carater vanguardista da pintora numa
experiéncia ousada de expressdo, afirmagdo, superacdo e evolugao do seu pensamento.

A realizacdo imagética da Teoria Intelorganica, isto €, os quadros da
BIOPAISAGEM sdo o apice do proposito por ela acalentado por mais de 20 anos: o de
promover o estudo da Arte e da Filosofia a esfera cientifica.

O objetivo da BIOPAISAGEM ¢ mostrar uma proposta de unido da Filosofia a
Arte e a Ciéncia, numa tentativa de criar uma Arte filoséfico-cientifica, projeto atentado por
diversos artistas europeus, porém nao realizado - ou quase nunca intentado - pelos pintores
brasileiros.

A convergéncia entre Arte, Ciéncia e Filosofia, vista pelo conceito de “Poéticas
do Infinito”, apresenta-se como uma arqueologia da Arte Contemporanea em toda a sua
diversidade de sentidos. E vista como uma sintese de uma consciéncia historica em expansio,
aberta a multiplas fluéncias de espagos, como a fenomenologia da percepcao do espago-
tempo sensorial, que envolve a constru¢do de estruturas cognitivas, sistemas de signos e de
inter-relacdes na Arte-Ciéncia-Filosofia. A Land Art de Richard Long e Paul Klee sdo

exemplos desta consciéncia.
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O estreitamento destas relagdes, especialmente entre a Arte e a Ciéncia, teve uma
importante contribui¢do, a exemplo do artista plastico Paul Klee, grande incentivador de uma
proposta em que a Arte deveria passar pelo aprendizado de disciplinas como a Matematica,
Fisica, Algebra, Geometria entre outras. Mais tarde, Max Bense, a partir dos anos 50,
elaborou a teoria que procurava na Ciéncia a estrutura de uma nova estética. Também nas
obras do artista Mondrian, Arte e Ciéncia se encontram ao buscar nas formas instaveis da
Natureza e expressa-las em suas obras, a afirmacdo do conceito espaco-tempo proposto pela
Teoria da Relatividade de Einstein.

Segundo declaragdes registradas pela propria artista, em entrevista concedida nos
anos 80, ao Museu da Imagem e do Som de Pernambuco - MISPE, para o desenvolvimento de
sua obra, estudou séria e profundamente Ciéncia, Biologia, Astronomia, Astrofisica, Quimica,
Filosofia e Fisica, expressando uma Teoria para Evolu¢do do Conhecimento, tendo por base
o processo do pensamento.

A teoria concebida por Ladjane a partir dos anos 60 e finalizada no fim dos anos
80 toma o ser humano evoluindo-se através do conhecimento adquirido e aperfeicoado,
desenvolvendo igualmente a Ciéncia e a Tecnologia em beneficio da amplitude e
aperfeigoamento desse conhecimento Universoldgico.

Na obra BIOPAISAGEM, em bico-de-pena, vé-se uma extrema elaboracao
formal, na qual procura mostrar a evolu¢do do ser humano rumo ao seu aperfeigoamento
unitario. A obra discursa sobre transformagao da natureza em conhecimento, refletindo uma
teoria cientifico-filosofica da artista chamada Intelorgdnica em que o humano nao
experimentaria a morte ou a ressurreicdo, mas uma conquista de si mesmo revestindo tudo em
volta. Esta evolugdo ¢ efeito de um desenvolvimento cultural espontaneo em dire¢do a

perfei¢do: sua futura realidade.
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Percebe-se, dessarte, um trabalho arrojado de uma artista que viveu um futuro que
hoje se faz presente em eterna vanguarda a partir da concep¢do de uma obra visionaria, posto
que inicia sua execucao ha 40 décadas conscia de ser compreendida em um futuro longinquo.

Autores como Fleck (1935) e Khun (1996) sugeriram que os fatos cientificos
emergem de toda uma constelacdo de percepgdes, valores e agdes humanos, ou seja, de um
estilo de pensamento, de um paradigma ou de uma visdo de mundo.

A Intelorgdnica de Ladjane propde um modelo teodrico, uma visdo de mundo
expandida da Ciéncia, que parece reservar um lugar para os fendmenos observados,
evidéncias seculares e para a intuicdo. A teoria da artista, para o que se propde, requer
diferentes abordagens e desdobramentos a sua compreensao.

Segundo Khun (1996), os cientistas trabalham “em um mundo diferente”. Nao sao
capazes de ver o mundo como antes, assim como ndo serdo capazes de aceitar o argumento de
que o mundo ndo ¢ tal como o estdo percebendo. No debate entre proponentes de dois
diferentes paradigmas, estes praticam seu oficio em visdes diferentes.

A originalidade de uma obra ndo estard tanto no seu carater de pioneirismo, mas
na sua capacidade de criar mundos, de convencer a coletividade, a comunidade académica,
através da concorréncia pela legitimidade cultural.

Serd a sua Teoria Intelorganica legitimadora de algo ? O que definira os limites
para uma busca legitima da sua distingdo ? Onde estaria o pensamento cientifico da autora e
qual visdo do mundo nos revela a obra BIOPAISAGEM ?

Faz-se necessario conhecer quais sdo as semelhancas e diferencas entre as areas
do conhecimento cientifico abordadas pela obra, bem como a compreensdao dos elementos
pictoricos das pecas Pan-spermaticas, Biomodulos, Cosmobioticas e Biogalaxias, presentes

nos desenhos a bico-de-pena da BIOPAISAGEM.
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Hoje se evidencia nas Ciéncias as intervengdes e manipulacdes genéticas em
busca da perfeicdo humana através da Biogenética, da Biologia Molecular e do uso das
chamadas tecnologias GRIN, sigla inglesa para Genética, Robotica, Tecnologia da
Informacao e Nanotecnologia.

A Neurobiologia (com sua teoria dos complexos) e as Ciéncias novas da rede
neural, bem como os novos estudos da mente e da consciéncia e demais campos do saber
consideram como base para suas descobertas o novo paradigma da Mecanica Quantica. Esta
considera o0 mundo em fung¢do da inter-relacdo e interdependéncia de todos os fenomenos.
Nessa estrutura, chama-se de sistema a um todo integrado cujas propriedades ndo podem ser
reduzidas as de suas partes.

A Fisica Quantica apresenta-se como uma visdo do Universo que funciona
excepcionalmente bem e que serve para descrever sistemas inteiros, como atomos, moléculas,
e até mesmo o cérebro ou o proprio Universo. De igual forma, almejar a perfei¢cdo, como
objetiva a teoria expressa pela obra BIOPAISAGEM, requer uma compreensao evolutiva que,
no minimo, considere o ser humano de forma integral, como parte de um contexto que o
constroi e ¢ por ele construido.

A Fisica Quantica contesta velhos conceitos como trajetdrias deterministicas de
movimento e continuidade causal, revelando que ndo se pode decompor o mundo em
unidades menores dotadas de existéncia independente. A medida que se penetra na matéria, a
natureza ndo mostra quaisquer “blocos de construcao” isolados. Ao contrario, surge como
uma complicada teia de relagdes entre as diversas partes do todo e essas relagdes sempre
incluem o observador, que constitui o elo final da cadeia de processos de observagdo. E as
propriedades de qualquer objeto atomico s6 podem ser compreendidas em termos de interagao
do objeto com o observador.

No mundo quantico, ndo se pode falar sobre a Natureza sem falar, ao mesmo

tempo, sobre nds mesmos. Somos tanto “Observador” e “Observado”. Estamos envolvidos no
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mundo que observamos a medida que influenciamos as propriedades dos objetos observados.
O Observador integra-se aos processos da Natureza.

Em face da proposta evolutiva da Teoria Intelorganica para a realidade futura do
Homem, estabelecemos, entdo, como problema inicial, a questdo da representacdo de um
observador na BIOPAISAGEM.

O objetivo geral ¢ o de realizar um estudo da obra quanto a suposta
representacio imagética do OBSERVADOR DO MUNDO QUANTICO, um elemento
pictoérico do quadro “Cosmobiotica IV, pertencente a série: sua abordagem inicial ¢ feita a
luz do mundo quéntico.

A realizagdo deste estudo nos permite as primeiras incursdes no conhecimento das
concepgdes filosoficas e cientificas da Teoria Intelorgdnica desenvolvida pela artista, bem
como de pesquisar sua trajetéria de vida, valorizando e preservando a sua memoria, posto ter-
se destacado notoriamente na Historia da Arte Pernambucana e ter seu nome ligado as mais
expressivas manifestacdes da Arte em Pernambuco, colaborando em sua proje¢do como
estado de vanguarda nas décadas passadas.

Este primeiro estudo sobre a obra e vida da artista contribui com a literatura
académica, proporcionando referencial tedrico para a Arte brasileira, cujos resultados poderdao
orientar e complementar pesquisas e demais pesquisadores sobre a Historia da Arte no Brasil
e, por extensdo, a sociologia, a trabalhos filoséficos, culturais e curatoriais, encerrando uma
relevante contribuigdo para os estudos da Arte Pernambucana.

E também historicamente importante o seu pioneirismo como a primeira mulher
de dupla competéncia, pintora e critica de Arte no Brasil, relevando também sua presenca
feminina ao reconhecimento pelos seus profundos estudos filos6ficos, numa época de
reduzida valorizagdo das mulheres na vida académica e sua participagdo na historia da

constru¢do do conhecimento. Lembrando que a tematica ¢ cercada por muitos preconceitos
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tentando demonstrar, na sociedade fortemente patriarcal, uma suposta inferioridade natural da
mulher.

Ladjane vivia numa época em que a mulher eram permitidos uma mente e corpo,
mas ndo os dois simultaneamente: o corpo e mente. Destarte, jamais a mulher poderia
produzir a razdo, pois ja possui a beleza, dicotomia esta, entre alma e corpo, que aparece no
pensamento de Platdo, em sua obra O Banquete.

A visdo da inferioridade da mulher, em especial intelectual, esteve presente na
Historia da Filosofia e continua sendo um desafio para as mulheres filésofas. Considerada
como ser humano, a mulher ¢ dotada de razdo, todavia o uso pleno e adequado da razdo ainda
esta reservado, majoritariamente, ao ser masculino.

A auséncia historica das mulheres na Filosofia pode ser explicada de diversas
formas como a exemplo do fato de haver pouca producdo de livros e textos de autoria
feminina. Ladjane foi uma bela mulher, no conceito do “belo sexo” produzido pela cultura
com o apoio da Arte e da Filosofia, e qual, “Homem do Renascimento”, expressava o seu
extraordinario talento sob diversas formas das quais se evidenciam as Artes Plasticas.

Como muitas outras mulheres filésofas que produziram conhecimento ao longo da
historia porém pela via do silencio, Ladjane produziu a sua BIOPAISAGEM através da sua
“saudade do futuro”, numa obra magistral pelo primor técnico, ainda desconhecida do grande
publico.

Ladjane Bandeira desde jovem ligou o seu nome as mais expressivas
manifestagdes da Arte em Pernambuco, Arte na sua melhor concepg¢do, no seu melhor
significado, seja nas Artes Plasticas, seja na poesia. Enfim, pela contribuicdo para a vida
cultural de Pernambuco, foi considerada uma mulher de expressdo no estado.

Considera-se que este estudo inicial justifica-se pelo seu carater de ineditismo que

apresenta, tendo em vista a inexisténcia de producdo académica a respeito da obra
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BIOPAISAGEM criada pela Ladjane, tanto quanto uma pesquisa sobre sua vida, fertilidade e

qualidade da sua producao artistica e literaria.

A efervescéncia cultural de Pernambuco, por mais de uma época, pode ser
levantada através dos registros realizados por Ladjane Bandeira, jornalista e critica de Arte,
que escrevia em seus “Suplementos Culturais” e em revistas especializadas locais e nacionais.

Em suas colunas e cadernos, Ladjane abria espagos para artistas desconhecidos
que desejavam experimentar novos meios € se inserir no circuito cultural das Artes;
estimulava o intercambio de idéias, de procedimentos e de artistas de outras paragens, bem
como ajudava a fortalecer a reformulagdo de politicas culturais, fomentando espacos para
discussdes com a sociedade.

Suas criticas, atitudes, opinides influenciaram toda uma geragdo de artistas que
iniciaram seus estudos na Sociedade de Arte Moderna do Recife - SAMR, movimento que,
juntamente com Abelardo da Hora e Hélio Feijo, também foi fundadora. Em entrevista no

Museu da Imagem e do Som de Pernambuco, em janeiro de 1981 registra:

Conheci o Abelardo da Hora por intermédio de um rapaz que ensinava e cuidava da
disciplina do Colégio Sao José, 14 de Nazaré da Mata . Nédo existia a Escola de
Abelardo da Hora. Nao existia nada. Abelardo estava sozinho 14 no bairro dos
Coelhos, isso em 1947. Entdo Abelardo comecou a me orientar a respeito da Arte
moderna porque eu copiava coisas que eu via como por exemplo uma apostolo do
Rivera, o pintor espanhol, sem saber quem era apenas porque tinha sido reproduzido
no santinho no Colégio Santa Cristina em Nazaré da Mata onde eu havia estudado.
Entdo, Abelardo comegou a me orientar e eu inclusive nessa época comecei também
a escrever para o Jornal do Commercio fazendo uma critica, a primeira critica que
foi feita a Abelardo da Hora e também o meu primeiro trabalho publicado no Jornal
do Commercio, alias no Diario da Noite, porque o Didrio da Noite era do Jornal do
Commercio. Entdo eu fiz uma critica sobre o trabalho de Abelardo, sobre a
exposicao de Abelardo que foi feita na rua da Imperatriz e Abelardo me apresentou a
Hélio Feij6. Hélio era muito entusiasmado, queira fazer Arte de qualquer maneira,
queria revolucionar Pernambuco, utilizar certos termos que os pintores franceses da
época usava. Esse era o pessoal novo na época nas Artes plasticas no Recife. Os
antigos eram o Lula Cardoso Ayres que ndo era assim tdo antigo, Brennand também
estava comecando, o Aluisio também estava comegando, Reinaldo Fonseca,
Samico, entre outros.

A criacao da Sociedade de Arte Moderna do Recife — SAMR foi a semente na
implantacdo de importantes engajamentos artisticos no Pais, por se articular como um

movimento artistico ja preocupado na questdo da luta social e da cultura popular. A SAMR,
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em 1948, fomenta, um ano depois, a criacdo do Ateli¢ Coletivo. Este influencia a criacdo do
Movimento de Cultura Popular (MCP) no inicio dos anos 60 e que vai partilhar suas idéias
com o Centro Popular de Cultura (CPC) do Rio de Janeiro.

Ladjane foi uma artista de transi¢do entre a Arte Moderna e a Arte
Contemporanea, esta Ultima marcada pela reconciliagdo entre a cultura local e as influéncias
pop vindas via CDS importados, revistas de Arte e de cultura pop.

E preciso valorizar e preservar aquilo que ha de mais expressivo, de mais
importante em Pernambuco: a sua cultura, suas tradicdes e a memoria daqueles que fizeram
a Histoéria como Historia de Pernambuco, a Historia da Arte Pernambucana , a Historia da
Literatura Pernambucana. Aqueles que contribuiram para a proje¢dao de Pernambuco como
um estado de vanguarda em todos os movimentos, posi¢do que ocupou nas décadas passadas e
que, nas Artes Plésticas, teve o modernismo como sua fase inaugural.

O movimento cultural do modernismo surgiu para contrapor-se ao regionalismo
naturalista da década de 20 e buscava integrar o elemento regional a uma estética nacional,
como acontecia em toda a América Latina.

No Recife, essa dinamica movimentava os intelectuais e especialmente os artistas
da época e que, apds a Segunda Guerra Mundial e a ditadura de Gettlio Vargas, em abandono
a Arte abstrata tida como “alienada”, os artistas voltam-se para a constru¢do de uma Arte
engajada, mais condizente com sua realidade politica e social.

Nas Artes Plasticas, tal consciéncia cultural foi tdo forte que, anos mais tarde,
influencia a produgdo de jovens artistas na década de 90 e inicio do ano 2000, que passaram a
produzir trabalhos de autoria coletiva ou individual, onde o regionalismo, apesar de ndo ser a
tematica de parte da producdo jovem, acabava por ser algo que pairava sobre a pratica de
todos os artistas. Este foi, pois, um pequeno exemplo do que constitui a significativa
representatividade dos artistas das décadas passadas que lutaram para a proje¢do da Arte de

Pernambuco no cendrio nacional.
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Ladjane, como jornalista cultural, assim exercia a demanda a sua época,
articulava a sociedade culturalmente pela profissionalizagdo dos artistas de sua geracdo, a
visibilidade da Arte pernambucana e sua inser¢do no circuito nacional, deixando-nos fartos
subsidios para uma historiografia futura das Artes Plastica de Pernambuco, pelas suas
impressdes vanguardistas sobre os rumos que a Arte seguiria no mundo globalizado.

Este trabalho procura investigar e melhor compreender uma extensa obra,
estabelecendo uma relacdo entre o pensamento multifacetado da artista e os novos paradigmas
da Ciéncia, considerando que artistas brasileiros, quase nunca, tentaram unificar Arte, Ciéncia
e Filosofia numa concepcao imagética como o ¢ a BIOPAISAGEM.

Obra que se antecipa ao curso da Histdria por realizar simultaneamente o futuro
no presente como uma antevisao da realidade do Homem através de uma “saudade do futuro”.

O procedimento metodolégico utilizado foi composto por levantamentos,
investigagdes, compilagdo de textos, organizagdo e analise dos dados coletados. As
investigacdes seguiram as orientacdes de uma pesquisa exploratéria, pois ndo ha registros de
conhecimentos académicos sobre o assunto. Foram realizados pesquisas e levantamento de
material concernente & obra da autora, até o presente momento, em arquivos pessoais da
propria autora e de terceiros. O levantamento foi constituido pelos registros documentais
jornalisticos da autora no Arquivo Publico de Pernambuco; no Instituto Cultural Ladjane
Bandeira; bem como em criticas e noticias relativas as atividades literarias e plasticas da
autora até a presente data; de publicagdes que as citem; e em coleta de material como
desenhos, pinturas, xilogravuras, manifestos, poesias, romances, didrios pessoais, historia em
quadrinhos, etc. no acervo do Instituto Ladjane Bandeira.

Foram realizadas entrevistas com artistas e escritores contemporaneos referentes a
dados acerca de sua obra e depoimentos paralelos de familiares os quais se tornaram

necessarios durante os desenvolvimentos da pesquisa.
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Para o desenvolvimento do trabalho, devido aos diversos desdobramentos a que
poderia se propor, foi realizada uma compilagdo de textos, ligados entre si pelo tema, o
problema da sobrevivéncia do pensamento filosofico da artista, mas, também, por uma rede
de possiveis remissdes internas: aquilo que um texto (que pode ser lido separadamente) deixa
em aberto ¢ retomado em um outro, anterior ou posterior. Sobretudo, essa escolha origina-se
de uma busca real, ndo apenas tematica, do que venha a ser uma boa praxis pensante, plastica,
possivel, atenta a0 mundo.

Finalizando, foi realizada a organizagdo e analise do material obtido, sua
interpretacdo e conclusdo. Técnicas de entrevista, gravagdes, documentacdo fotografica e
xerografica também foram utilizadas durante o desenvolvimento do trabalho.

Este trabalho levanta a hipotese de que o “pequeno homem”, apresentado no
detalhe do quadro (figura 1), representa o Observador do Mundo Quantico.

Da psicologia a Neurobiologia, da Arte as Neurociéncias Cognitivas, muito se
tem questionado sobre como o cérebro humano organiza e traduz a realidade captada pelos
sentidos e qual a relagdo entre a percepcdo e a consciéncia. Investiga-se o nexo entre dados
sensoriais puros € a interpretacao que o cérebro faz deles.

Os aspectos neurofisiologicos e perceptivos combinam-se na interpretacdo da
realidade e de como a consciéncia distorce a sensagdo da passagem do tempo cronologico. E
como uma recomposicdo de todo o mundo material no espago dado a cada inteligéncia
humana. A nova Ciéncia das Possibilidades nos diz que o que acontece dentro de nos ¢ que
define o que acontece fora de n6és. No mundo quantico tudo € experiéncia e percepcdes da
realidade.

A percepcao ¢ uma relagdo do sujeito com o mundo exterior € ndo uma reagao
fisico-fisiologica de um sujeito fisico-fisioldgico a um conjunto de estimulos externos (como
suporia o empirista), nem uma idéia formulada pelo sujeito (como suporia os intelectualistas).

A relagdo da sentido ao percebido e ao percebedor, € um ndo existe sem o outro.
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O mundo percebido ¢ qualitativo, significativo, estruturado e estamos nele como
sujeitos ativos, isto €, damos as coisas percebidas novos sentidos e novos valores, pois as
coisas fazem parte de nossas vidas e interagimos com o mundo. O mundo percebido ¢
também um mundo intercorporal, isto €, as relagdes se estabelecem entre nosso corpo, os
corpos dos outros sujeitos e os corpos das coisas, de modo que a percep¢do ¢ uma forma de
comunicagdo que estabelecemos com os outros e com as coisas.

Na teoria fenomenologica do conhecimento, a percepcao ¢ considerada originaria
e parte principal do conhecimento humano, mas com uma estrutura diferente do pensamento
abstrato, que opera com idé€ias. A percepcao sempre se realiza por perfis ou perspectivas, isto
¢, nunca podemos perceber de uma sé vez um objeto, pois somente percebemos algumas de
suas faces de cada vez; no pensamento, nosso intelecto compreende uma idéia de uma so6 vez
e por inteiro, isto ¢, captamos a totalidade do sentido de uma idéia de uma s6 vez, sem
precisar examinar cada uma de suas “faces”.

No quadro Cosmobiotica IV (figura 1) da série BIOPAISAGEM, onde cada peca
propde-se a mostrar a evolucdo do pensamento da artista, vemos trés perfis humanos, numa
representatividade das varias perspectivas que integram o todo da percep¢do humana, vistas
como soma dos estimulos captados ou como formas organizadas e como estruturas enviadas
pelo nosso cérebro.

Da forma como nosso cérebro estd equipado, s6 vemos o que acreditamos ser
possivel, uma vez que usamos padrdes adquiridos através de condicionamentos € isto
significa que criamos realidades. Objetos podem existir a nossa frente, e, no entanto, se nao
temos padrdes preexistentes de como eles poderiam ser, ndo participamos da experiéncia, ou
seja, ndo “participam do nosso campo visual”. SO percebemos as coisas apos refleti-las em
nossa memoaria, entdo, ao “experiencia-las”, elas viram realidade para nés. Estamos, pois, na
linha do virtual. Para a Ciéncia, somos sempre observadores, entdo, teremos que nos limitar

ao que o cérebro humano ¢ capaz de captar.
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Na teoria do conhecimento proposta pela Intelorganica de Ladjane Bandeira, nao
se separa a experiéncia vital do conhecimento. A teoria baseia-se na funcdo de captacao,
traducdo evolutiva e transmissdo do processo e aperfeicoamento do conhecimento. O
pensamento ¢ a energia produzida no cérebro e pode construir realidades.

Para a Fisica Quantica, o mundo s3o realidades em potenciais e a consciéncia
aparece como guia para quais destas possibilidades escolher. Conhecemos a influéncia
essencial do observador para os experimentos quanticos e o papel importante da captagdo da
“paisagem externa”’ para a constru¢do do pensamento na teoria cientifico-filosofica

desenvolvida por Ladjane Bandeira.

Figura 1 — A esquerda uma das
cinco pecas individuais da
BIOPAISAGEM intitulada
Cosmobidtica IV, em bico-de-
pena, sobre papel, em preto-e-
branco. Acima detalhe do
desenho onde percebe-se a
figura de um pequeno homem,
possivel OBSERVADOR
HUMANO
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II - LADJANE BANDEIRA: Uma Mulher Plural

A importancia da presenca feminina na histéria da Arte foi, até ha pouco tempo,
subestimada. A divulgacdo, a popularizacdo do trabalho da historia destas artistas e a inclusdo
de seus nomes entre os mestres da pintura foram um fato recente da segunda metade do século
XX. Uma luta que, a medida que realizavam suas conquistas sociais, politicas e econdmicas,
também almejavam participacdo ativa na cultura na condigao artistica.

Hoje ¢ confirmada a grande contribuicdo das mulheres na Histéria da Pintura,
principalmente na Pintura Moderna, marcada por expressiva presen¢a de pintoras. Simultineo
ao acréscimo do numero de pintoras, houve, também, uma elevacdo no nimero de mulheres
Criticas de Arte, de Historiadoras de Arte, de Curadoras de Mostras, Diretoras de Institui¢des
Culturais e Museoldgicas.

No Brasil, a partir da pintura moderna, surgem nomes como Anita Mafalti, Tarsila
do Amaral, Tomie Otake, mulheres pertencentes a Historia da Pintura Brasileira sobretudo a
pintura Moderna e Contemporanea.

No periodo da colonizagdo portuguesa, Pernambuco foi um dos mais importantes
centros de producdo de pintura no Pais e continuou ao longo do tempo a contribuir com
grandes nomes e nos varios momentos da Historia da Arte Brasileira, nomes como Teles
Junior, Vicente do Régo Monteiro, Cicero Dias, Lula Cardoso Ayres e tantos outros,
incluindo-se nesta lista 0 nome também de trés mulheres pintoras, cujas trajetorias de vida
confundem-se com a propria Historia da Arte em Pernambuco.

A partir da vida e da obra de Rita de Souza, com sua ousadia e pioneirismo no
Brasil colonia; Fédora Monteiro, com seu espirito de renovacao que a levou a Arte moderna; e
Ladjane Bandeira, pela sua consciéncia no registro, educacao e divulgagdo da Arte, podemos

mostrar, pelo olhar feminino, toda a Historia da Pintura em Pernambuco.
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Artista de transicdo entre a Arte Moderna e a Arte Contemporanea, Ladjane,
além de produzir Arte, considerada como elemento de linguagem e expressao cultural de uma
Sociedade, tinha consciéncia do quanto era importante o registro desta evolugdo e dedicou-se,
como critica de Arte, a analisar os caminhos e descaminhos das Artes Plasticas do nosso
estado, nas diversas fases da Historia da Arte Pernambucana, registrando-a para a
composicao de uma historiografia futura e escrevendo, também, sobre a notavel representagdo
de nossos agentes culturais no cendrio nacional e internacional. Ladjane Bandeira foi poeta,
artista plastica, escritora, critica de Arte, teatrologa e jornalista.

E a partir do seu legado cultural e intelectual que encontramos fartos subsidios
para o estudo de uma grande parte da evolugdo da nossa pintura em seus diversos aspectos,
quer como instrumento de investigacdo e descoberta, expressdao e afirmacdo, experiéncia de
libertagdo, superagdo e evolucao.

Através de sua atuacdo a frente dos suplementos e revistas culturais do nosso e de
outros Estados, no campo da literatura, do jornalismo e das Artes plasticas, escrevendo em
colunas especializadas sobre Arte, publicando estudos, teses, artigos e entrevistas, a artista
disseminava conhecimento contribuindo para a formagdo cultural do povo pernambucano,
permitindo-lhe o acesso a informacdo e a conseqiiente formulagdo de reflexdes criticas sobre
Arte e Cultura.

Considerada pela comunidade artistica e literaria como a “Bandeira de uma época”
pela forte marca intelectual que impregnava em suas agdes e pela admiragdo que sua imagem
impunha escrevendo ha tanto tempo, Ladjane colaborou de forma direta ou indireta com os
movimentos artisticos do estado. O comportamento e atitude de Ladjane frente a vida eram
tidos como arrojados e corajosos para a época: andava de moto pela cidade interiorana de
Nazaré¢ da Mata e, ja no Recife, ousava participar de happenings e de manifestacdes de
movimentos modernistas, na década de 40. Usava calcas compridas e dispensava o uso do

chapéu em eventos sociais, atitudes escandalosas para a época. Tais atitudes eram imputadas
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as influéncias do comportamento europeu dadaista e surrealista, pretendendo impor nao
somente um novo estilo artistico mas também uma nova modalidade de vida, considerada
avancada para a época.

O espirito de luta, a obstinacdo pelo trabalho, a vocagdo jornalistica, a obsessao
pelo ideal de mulher tranqiiila e feliz consigo e com o Universo mental que abragou com o
pensamento e a originalidade de sua posi¢do humana foram as principais caracteristicas de sua
personalidade e performance de figura sensitiva e de grandeza artistica e que representava
para alguns um simbolo cultural, como de fato foi reconhecida oficialmente Personalidade
Cultural na década de 60 e 70, por duas vezes em Pernambuco e uma nacionalmente.

Ladjane Bandeira reativou por vdarias vezes o movimento cultural do Recife,
reunindo um grupo forte de ativistas intelectuais e artisticos para fortalecer as reservas
pernambucanas da cultura de exportagao.

Em depoimento na primeira pagina de um jornal de Recife, Ladjane afirmava que,
pela pintura, sentia revelar de maneira mais completa e satisfatoria o mundo que nela existia.
Declarou que escrevia contos, poemas, artigos, mas, nenhum género de literatura a libertava
mais plenamente exceto a pintura. E afirmava que “ um artista sé se liberta, quando fica em
sua obra".!

Como todo pensador, Ladjane detestava o “barulho com palavras”, evitava sair de
casa € 0 que mais gostava era de estudar. Para as pessoas que achavam estranho o seu modo
de vida e a sua soliddo, ela tinha a frase na ponta da lingua: “E feliz quem tem a sorte de
viver s6. Quando se tem uma vida inteira cognoscente, plena, criativa, povoada de idéias, ndo
se sente necessidade da presenca fisica e sim do pensamento das pessoas. Esse eu encontro

nos livros, na Musica, na Filosofia”.

' No dia 14 de agosto de 1948 , no "Jornal Pequeno”, publicado na cidade do Recife, (6rgdo "independente e
noticioso", fundado por Thomé Gibson), neste seu nimero 183.
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Mulher de grande talento criador, técnica aprimorada e de espirito inquieto e
empreendedor que se refletia em seus trabalhos acompanhados de constantes pesquisas. Havia
uma marca de inquietacdo estética, filosofica e cientifica e de incisivo poder de reflexdo
especulativa registrado em suas anotagdes pessoais € nas fundamentagdes teodricas de suas
produgdes iconograficas. Sua pintura refletia filosoficamente sobre o mundo, ndo que ela
fosse reduzida na filosofia ou que fosse programada para ter uma diretriz filos6fica, mas,
como ela era muito inquieta, a sua pintura sempre tinha essa marca de “inquietude”.

Nunca foi politica apesar de ser uma figura plblica bastante conhecida. Toda a
sua vida se ocupou unicamente da atividade intelectual, discursando nos mais renomados
centros de construcdo do saber no Brasil e no exterior.

Seu poema “As Simetrias” foi utilizado como abertura de um sério artigo
cientifico do prof. Carlo Borghi, italiano, doutor em Filosofia, fisico nuclear e sacerdote
catolico que representou o Vaticano na I Conferéncia Internacional de Energia Atomica em
Genebra. O artigo foi impresso na revista ESTUDOS UNIVERSITARIOS da Universidade
Federal de Pernambuco em outubro de 1969.

Em meados dos anos 80, Ladjane se recolheu em seu apartamento para encontrar
novos rumos para sua Arte, condizentes com sua sensibilidade e seu poder criativo.

O seu longo siléncio passou ndo apenas estudando, mas trabalhando consciente e
meticulosamente, tentando unir sua mente cientifica a um conceito filoséfico que chamava de
“Teoria Intelorganica”. Planejou tornar esta sua solidao cuidadosamente construida, cada vez
mais cognoscente para conhecer-se melhor e projetar-se inteiramente em sua Arte. Segundo
dizia “Queria conhecer-se bem, pois assim os outros me poderiam conhecer um pouco mais e,
desta forma, terei me comunicado, mesmo depois da minha morte, através dos meus
trabalhos”.

Ladjane Bandeira faleceu, vitima de carcinoma, em junho de 1999 e dedicou os

ultimos dez anos de sua vida vivendo de forma isolada da sociedade, de amigos e familiares,
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para produzir um rico acervo literario, iconografico e documental para apreciagdo futura.

Segundo suas proprias palavras:

Antes mesmo de sermos jogados na vida, sem consulta prévia e sem direitos a
opgdo, comecamos a ser agredidos pelo tempo. Isso no leva, desde logo, ao desejo
consciente ou inconsciente de lutar contra essa transitoriedade que nos antecede e
ampliar nossa pequena eternidade. Dai por que me empenho em prolongar minha
pequena eternidade na eternidade dos outros, através da minha Arte. O que
realmente me importa ¢ a saudade do futuro.

(M. Angelo. Diério de Pernambuco, Panorama Literéario. “O Gesto e o Grito em
Ladjane Bandeira”. 20/11/81. p b7 )

Infelizmente, por ndo realizar muitas exposi¢des, recusar-se a vender seus
trabalhos e pela sua determinacdo em viver reclusa, saindo pouco de casa, Ladjane Bandeira,
apods a década de 80, ndo se tornou muito conhecida do publico, pois ndo divulgava mais os
seus trabalhos. A artista muito produziu e escreveu. Em sua grande maioria, esta producao ¢é
composta por obras inéditas encontrando-se hoje sob a guarda da institui¢do que leva seu

nome, fundada para a realizacdo do Museu Ladjane Bandeira, conforme sua vontade.

2.1. DO INTERIOR A CAPITAL

Maria Ladjane Bandeira de Lira, natural de Nazaré¢ da Mata, cidade a 65 km de
distancia do Recife, filha de Jodao Vieira de Lira e Isith Bandeira de Lyra, nasceu no dia 5 de
junho de 1927 e faleceu em 24 de margo de 1999 no Recife.

O avo paterno de Ladjane, Bernardino Vieira de Lyra, era um homem de
sensibilidade e imaginacdo, tendo, apos a sua morte, merecido varias referéncias e até
cronicas inteiras no Didrio de Pernambuco do poeta Mauro Mota, que o conheceu quando
crianga e adolescente em Nazaré.

Foi Bernardino Lyra quem levou para Nazaré o primeiro automovel, fundou a

L9

banda de musica “Euterpina Juvenil de Nazaré”, que até hoje ainda existe. Sendo
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personalidade de destaque, Nazaré da Mata guarda a memoria do seu nome em uma de suas
ruas. Ana Pereira de Lyra, sua esposa, era uma mulher forte e decidida, tomou a direcao da
familia ap6s a morte do marido aos 55 anos, vindo a falecer aos 96 anos. A sua “Vo6 Ana”,
como a chamava Ladjane, foi uma forte referéncia feminina que a influenciou durante sua
adolescéncia no convivio familiar.

Tendo nascido no dia de Sdo Jodo — dai chamar-se Jodo — o pai de Ladjane,
cardiopata, morreu aos 26 anos, no dia 1 de maio de 1927, época em que Ladjane tinha um
ano e onze meses. Apds quatro anos de viuvez, sua mae Isith voltou a casar-se com Severino
de Moraes Coutinho, passando a assinar-se Isith Bandeira de Mello Coutinho.

Os avos maternos de Ladjane eram Ana Carolina Tavares Cavalcante de
Albuquerque Wanderley Bandeira de Mello e Francisco Cadena Bandeira de Mello, porém
deles Ladjane nao deixou quaisquer registros em seus diarios. De seu primeiro casamento,
Isith teve quatro filhos: Maria da Conceicdo, que morreu com quinze dias de nascida;
Ladjane; Jodo Lyra Filho; e Jodo Sténio, que também veio a falecer poucos dias apds seu
nascimento.

De seu segundo casamento com Severino Coutinho teve ela igualmente quatro
filhos, porém dois ainda pequeninos vieram a falecer, ficando apenas a filha Ana Maria e o
filho José¢ Marconi. A mae de Ladjane era uma mulher de forte personalidade e inteligéncia,
escrevia poemas que Ladjane, ainda pequena, os recitava na casa de suas colegas de escola.
Isith Bandeira tinha certa tendéncia artistica para a Musica, por influéncia do compositor
Antonio Gomes de Araujo Pereira, razdo pela qual resolveu aprender a tocar bandolim. Fato
que veio a influenciar Ladjane, incutindo-lhe o desejo de ser um dia compositora de “Musica
Cléssica”.

A perda de quatro filhos em tenra idade, em dois casamentos, transformou Isith
Bandeira numa mulher de iniciativa, de carater decidido, autoritaria e forte, o que, em alguns

momentos, conflitava com o espirito inquietante e também autoritario da adolescente Ladjane.
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Isith Bandeira faleceu em 1980, deixando quatro filhos e netos. Um neto descendente da filha
Ana Maria; cinco netas descendentes do filho Jodo Lyra; e duas netas descendentes do filho
José Marconi. Ladjane ndo casou e nao teve filhos.

Em Nazaré da Mata, onde morou até seus 18 anos, Ladjane teve uma infincia
tranqiiila e percebia-se claramente sua tendéncia artistica desde ainda muito nova, aos 2 anos
de idade, quando lhe bastava uma caixa de lapis de cor e um papel a sua frente para fazé-la
parar de chorar. Adorava desenhar e pintar. Aos 11 anos, ja tinha um livro de poesias pronto e
havia escrito seu primeiro romance aos 14 anos.

Iniciou seus estudos aos cinco anos de idade no Colégio Santa Cristina, instituicao
de instrucdo cristd, de ordem internacional de freiras, cuja diretora - a “Madame” Alexandrine
- era de origem belga. L4 estudou até a sua formatura em pedagogia, em dezembro de 1944,
aos dezessete anos e meio, porém, desde seus quinze anos, ja ensinava nas escolas do
municipio.

No colégio, ndo podia pagar as aulas de pintura nem de musica, mas tal
dificuldade ndo minava seu temperamento dindmico e perseverante. A menina Ladjane,
fugindo de algumas aulas e escondendo-se nas grandes salas de musica, trancava-se e iniciava
seus estudos em composi¢do musical sozinha, ficando horas a aprender a tocar piano. Queria
ser compositora, mas, ao perceber, no futuro, que tal empreendimento lhe exigiria um estudo
profundo, uma técnica muito grande e uma paciéncia enorme para se tornar um virtuosi,
desistiu da profissdo, mas ndo a paixdo pela Musica. Anos mais tarde, ja adulta, comprou
quase tudo sobre Musica, emprestando inclusive sua enciclopédia do género classico ao
teatrologo pernambucano Waldemar de Oliveira.

Era nos momentos de intensa cria¢do, na solidao de seu apartamento, na Rua da
Aurora, que Operas e drias a inspiravam. Em seu acervo pessoal, encontram-se inimeras
partituras de autoria propria, como marchas carnavalescas e mesmo composi¢des do género

classico.
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A época existia o Colégio Sdo José, escola de meninos e rapazes, dirigido pelo
padre Jodo Mota, irmao do poeta e jornalista Mauro Mota. O padre Mota era um homem de
mente aberta com uma vocag¢do inata de educador moderno, profeticamente vivendo uma
educacdo do futuro, quebrando quase todas as rotinas ja esgotadas da educacdo do século XIX
e XX. O Colégio Santa Cristina, escola exclusivamente de meninas e mogas, na época, era
uma instituicdo de alto nivel e de referéncia para o pais. Ladjane, tdo-logo se formou em
pedagogia, foi professora de desenho de ambas as institui¢des. Ensinava nas séries primarias e
todas as cinco séries do curso ginasial.

Na sua formacdo intelectual, o fato de Ladjane ter sido aluna do padre Daniel
Lima teve uma grande importancia na vida da artista. A época, o padre Daniel, seu professor
de Filosofia, poeta e critico cultural era diretor do jornal cultural GAZETA DE NAZARE, o
sendo por quase 40 anos. O periddico era semanal, de grande repercussao no Recife e bastante
respeitado em Pernambuco.

Foi através dos incentivos do filésofo Daniel Lima que Ladjane, por volta de seus
14 anos, comegou a escreveu alguns artigos para o GAZETA DE NAZARE . A artista
também j4 colaborava com o FIDES INTREPIDA, jornalzinho do proprio Colégio. Afirma
Daniel Lima, em entrevista cedida e atualmente com 92 anos, que sempre foi um homem
voltado mais para o nucleo intelectual das coisas e que Ladjane mostrava muito interesse em
suas aulas de Filosofia, ndo ficando com o simples dado didatico. Ela queria ir além,
desdobrando as perguntas e indagando sobre os mistérios do objeto ensinado, questionando
sobre aquilo que era a implicagcdo do dado objetivo, isto €, o criativo, o que ainda ndo existia
como dado, que precisava existir se interrogado fosse o objeto. E assim ela o fazia. A aula era
apenas um ponto de partida para Ladjane, que depois procurava conversar com o seu mestre,
o qual sempre estava disponivel para os alunos, uma vez que entendia ser o comego da

verdadeira aula o “depois da aula”, pois permitia a estes acharem falhas na explicagdo
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fornecida “durante a aula” e procuravam interrogar seu professor. Em depoimento, o filésofo

Daniel Lima registra que:

Ela me deixava naquele ponto ideal que eu achava que ndo existisse, que era a de
um aluno que rebatia a bola jogada para ele. Ladjane ndo se satisfazia como os
outros alunos com qualquer coisa que eu dissesse. Ela ndo aceitava tranqiliilamente
nenhuma exposicdo que deixasse tudo em ordem, bem organizado e trangiiilo para
dormir em bergo espléndido. Ela gritava em cima do objeto, interpelava, sacudia. A
gente tinha que ir além do que a gente preparava na aula. Isso era muito dela. Ela
estimulava o professor ¢ ndo o deixava cair na rotina. Nao se satisfazia com
respostas generalizadas pois sabia que em cima de uma resposta cabia uma outra
pergunta, que era o caminho da sabedoria, de Sécrates.

E o padre Daniel Lima, que Ladjane deixa registrado em seus diarios pessoais,
como sendo uma grande influéncia que recebeu e que despertou a sua paixao pela Filosofia.
Foi sob sua orientagdo que a artista norteou sua vida para “uma soliddo consciente e
sabiamente construida para melhor conhecer-se e, através de seu proprio conhecimento,
conhecer a humanidade.”

No Colégio tudo o que pegava, copiava, desenhava, fazia retrato dos professores,
de forma espontanea, sem orientacdo e seus desenhos despertava a admiracao dos professores.
O médico Aristides de Paula, seu professor de ciéncias do Colégio Santa Cristina,
reconhecendo sua aptidao, sempre lhe que fizesse alguns dos seus graficos para suas aulas de
biologia. Ampliou para ele células, espermatozodides, 6vulos, fetos intra-uterinos, bastonetes,
mitocondrias etc. Tal atividade muito provavelmente, vinte anos depois, seja a fonte do
primor de detalhes encontrados nos desenhos de tais artefatos biologicos na série pictorica a
bico-de-pena, chamada BIOPAISAGEM.

Foi o contato com o consciencioso professor Aristides, homem de visdo direta e
grande fidelidade ao objetivo ensinado, sem grandes voos de criagdo, que tais caracteristicas
vieram em cheio ao encontro da visdo pratica, racional e cientifica da mente da adolescente
Ladjane e que a influenciou quanto ao amor e respeito a ciéncia, a admiracdo profunda pela

Biologia, a Paixdo pela Fisica, Astronomia e Matematica. Ladjane tinha uma mente



33

profundamente racional, cientifico-filos6fica com forte inclinacdo a atividade de pesquisa
cientifica e a investigagdo, a qual realizava paralelamente de forma a fundamentar
teoricamente todas as suas obras, quer pictoricas ou literdrias, e jornalisticas.

Sdo inumeros os registros encontrados no acervo pessoal da artista com estudos
sobre as Ciéncias Naturais, Exatas e Humanas, em especial as ligadas a Arte e a Ciéncia.
Tinha certas misticas com nuUmeros, influéncias de Pitadgoras, cuja obra estudou
exaustivamente durante décadas. A adolescente desenhista tinha como idolos na pintura
Miquelangelo e Leonardo da Vinci, na musica Beethoven e na literatura Dostoievski. Mais
tarde, com o seu desenvolvimento intelectual e a experiéncia artistica e literaria, mudaram
suas referéncias, mas Beethoven permaneceu.

A medida que amadurecia pondo em pratica suas iniciativas artisticas e literarias,
sentia que o ambiente em Nazaré da Mata ndo lhe possibilitaria grandes desenvolvimentos. Ja
desenhara e pintara com frequéncia. Entdo, no ano de 1947, com 20 anos de idade, pegou um
de seus escritos e corajosamente o submeteu a apreciagdo do Esmaragdo Marroquim, na
época Secretario Geral do Jornal do Commercio do Recife, que o publicou imediatamente no
Suplemento Literdrio dominical, no qual era diretor. Dai por diante, tornou sistematicas as
suas viagens de trem a Recife, entregando ao Jornal do Commercio as suas contribui¢des
literarias, poemas, cronicas e criticas, as quais eram sempre publicadas, ndo sem antes passar
pelo crivo do poeta Mauro Mota e do exigente e seletivo Esmaragdo Marroquim, ambos do
Jornal do Commercio.

Este oportuno espaco conquistado para divulgar a sua produgao literaria na capital
foi o suficiente para que a jovem Ladjane, no ano de 1948, sentisse que deveria algar vdos
mais altos e transferir-se para o Recife. De fato, anos mais tarde, recebeu convite para fundar
e dirigir uma péagina de Arte no Jornal do Commercio.

Tao-logo chega ao Recife, no ano de 1948, sabia que para sobreviver teria que ser

professora na capital, para tanto resolveu fazer um curso de pds-graduagdo, atendendo a
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exigéncias da Secretaria de Educacdo e Cultura para lecionar nas escolas do Recife, mas ndo
finalizou seus estudos. Um dos motivos para sua mudanca de planos foi o contato que teve
com varios artistas como Abelardo da Hora e Hélio Feijo, que a convidaram para fundar a
SAMR - Sociedade de Arte Moderna do Recife, o fazendo em principios de 1948, ano em que
realizou sua primeira exposi¢do individual no Saldo nobre da Faculdade de Direito de Recife.
Naquele mesmo ano e local, expde Cicero Dias seus trabalhos, tecendo, nos jornais locais
uma Otima critica sobre a pintora (Jornal Pequeno - Recife,PE 14/08/48): “Em nenhuma
pintora nascente vi uma tdo grande manifestacdo de personalidade, de seguranca e firmeza nas
cores e nas formas.”

Segundo o escritor Aluisio Furtado de Mendonga, em entrevista concedida:

Quem ndo privasse com Ladjane bandeira, julga-la-ia, a conta de sua fama,
seriedade e inteligéncia, uma bela mulher pretensiosa e arrogante. No trato intimo,
porém, Ladjane era outra: irradiava gentileza, afabilidade, jovialidade e
prestabilidade, a todos atendendo e servindo, sem afetacdo ou prosapia.

Talento e cultura, de maos dadas, faziam dela uma conversadora extraordinaria,
admirada e invejada. Com a mesma facilidade e seguranga, focava problemas de Ciéncia,
Filosofia, Estética, Literatura ou Sociologia e Arte. Era uma personalidade multifacetada,
cheia de idéias e projetos em acdo que personificavam bem a frase que lhe € atribuida — A
Bandeira de uma Epoca.

A obra de Ladjane revela-se em diversas areas e técnicas, desde o desenho, a
caricatura e o 6leo, passando pelo retrato, paisagem e pintura mural, xilogravura, aluminio,
plastico. Ladjane era uma personalidade inconfundivel. Caracterizam-na, essencialmente, o

inconformismo e a ansia de liberdade.
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2.2 - O TRABALHO JORNALISTICO

Ladjane Bandeira iniciou sua atuacdo jornalistica no Recife no ano de 1948,
dividindo com Isnar de Moura, o mérito da presenca feminina na redacdo de um jornal aquela
época. Ladjane foi a segunda mulher no jornalismo pernambucano.

O primeiro trabalho literario que Ladjane, ainda em Nazaré, viu publicado no
Recife foi a cronica “Carro de Boi de minha infancia” no Suplemento Literario do Jornal do
Commercio, em 1947, e, no ano de 1949, ja fazia colaboracdes como ilustradora, poeta e
contista na Revista Nordeste, em que anos mais tarde tornar-se-ia sua diretora. A partir dai,
passa a artista a colaborar com poesias, contos e ilustracdes para os Suplementos Literarios
dos jornais Diario de Pernambuco, Folha da Manha e Diério da Noite. Ilustrou poesias de
Carlos Pena Filho, Mauro Mota, Joaquim Cardoso, Matheos de Lima e outros escritores.

Em 1952, fundou e dirigiu até o ano de 1962 a pagina semanal intitulada “ARTE”
no segundo caderno do jornal “Didrio da Noite”, o qual em agosto de 1955 foi incorporado ao
“Jornal do Commercio”, assim permanecendo até o inicio da década de 80, quando foi
desativado. No Diario da Noite, Ladjane divulgou os artistas pernambucanos, em especial os
artistas do Atelier Coletivo, fundado pela Sociedade de Arte Moderna do Recife — SAMR.
Tal divulgacdo foi de grande importincia para a Historia da Arte em Pernambuco.
Para o artista Wilton de Souza, Ladjane era “uma pessoa extraordinaria que sempre estava
presente nos apoiando tanto como amiga como pintora e jornalista principalmente como
jornalista.” Em seu depoimento na edi¢cao de 1970, do “Ateli¢ Coletivo”, Wilton de Souza

ainda registra:

Ladjane prestou um grande trabalho para divulgagdo e desenvolvimento do Atelier e
seus componentes...tinhamos uma boa cobertura em sua pagina de Arte. Nunca
entendi sua forma de ndo participar conosco dentro do Ateli€. Atendia todos os
colegas artistas quando a procuravam. Podemos considerd-la como um elemento
integrante do Atelier.
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A grande influéncia recebida pelo Atelier Coletivo ndo foi a Escola de Paris nem a
Escola de Nova York que estava em voga com o final da Segunda Guerra Mundial. O fim da
Segunda Guerra Mundial marcou o declinio da Escola de Paris e a ascensdo da Escola de
Nova York. Foi a Escola do México, dos pintores Diego Rivera e Cerqueiros, que influenciou
o trabalho dos pintores do Atelié Coletivo. Nos anos 50, havia um clima de luta pela
brasilidade para as manifestacdes culturais e viam, como exemplo, as Artes mexicanas como
uma cultura enraizada na tradi¢do do proprio povo do México. Os pintores do Ateli€ Coletivo
ndo pintavam outro assunto que ndo fosse as figuras do povo, ou seja, trabalhadores e
camponeses, por exemplo, e, mesmo no auge da pintura abstrata, eles continuavam
figurativos.

O Atelier comegou com as obras de Abelardo da Hora. Posteriormente, veio a
fase de pesquisa de campo onde faziam incursdes para desenharem terreiros de Xango, feiras
livres, bumba-meu-boi, Maracatu e outros temas populares. E dessa época a producio artistica
de Ladjane Bandeira, sdo: xilogravuras, desenhos e pinturas com temas do folclore
pernambucano e suas manifestagdes culturais.

Em 1958, Ladjane assumiu a dire¢do da Revista Nordeste e da Editora Nordeste,
executando uma reestruturacgdo artistica na Revista. Em 1963, aos 36 anos, passou a dirigir o
Suplemento Literario e Artistico do Jornal do Commercio do Recife e iniciou uma sessdo
diaria chamada “ARTE LADJANE” em substitui¢do a pagina semanal “ARTE” do Diario da
Noite. Esta se¢do prolongou-se até o ano de 1968.

Desde 1969 suas criticas de Arte e escritos literarios foram publicados em jornais
do Rio de Janeiro e Sao Paulo (“Folha de Sao Paulo™), “O Jornal, “Diario de Noticias”,
“Jornal de Letras”, “Tribuna de Petropolis”, revista “Habitat (SP), e inimeros outros. Em
1972, iniciou o JORNAL DE LADJANE, uma publicagdo semanal, na primeira pagina do
terceiro caderno do jornal Diario de Pernambuco. Paralelamente as suas atividades

jornalisticas como critica de Arte e colunista, Ladjane também fazia reportagens, diagramava
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o jornal e a revista Nordeste, paginava e era a impressora responsavel pelo suplemento do
“Jornal do Commercio” e da referida revista. Pintava, desenhava, gravava e escrevia contos,
pecas e poesias. Fazia exposi¢des de suas obras em ambito local, nacional e internacional.
Concorria a Bienais e Saldes de Arte; ministrava cursos e conferéncias; publicava manifestos
sobre Arte. Em suas atividades jornalisticas, encontravam-se colunas e se¢des de Arte sobre
Histéria da Arte, ensaios sobre estética, ao mesmo tempo em que, fazendo critica,
fundamentava-as filosofica e sociologicamente, divulgando os valores locais.

Noticiava o0 movimento artistico nacional e internacional, entrevistava artistas,
literatos, intelectuais, cientistas e pesquisadores. Entrevistou o cientista pernambucano
Osvaldo Gongalves de Lima, D. Gerardo Martin, George Raez, Piroska Kiszerly, Vicente do
Rego Monteiro, Fernando Barreto, Laerte Baldini, etc. e fez reportagens com grandes vultos
da terra pernambucana como Gilberto Freyre, Luis Delgado, Nilo Pereira.

Jornalisticamente publicou estudos seriados com ilustragdes de sua autoria acerca
da azulejaria em Pernambuco e no Brasil. Trabalhos alusivos a D. Pedro de Orleans e
Braganga, Franz Post no Brasil, Restauragdo Pernambucana, igrejas do Recife e de Olinda
(Convento de S. Francisco, N.S. do Carmo e Igreja da Misericordia). Em suas secdes, as
ilustracdes relativas a estes estudos eram feitas a bico-de-pena, xilogravura e gravuras em
gesso. Apareceram também estudos do mesmo tipo sobre Mitologia Brasileira, Folclore,
Arqueologia, Ceramica Indigena, Arte Moderna e de vanguarda, estética, Arte e tecnologia,
Filosofia da Arte, Arte e ciéncia, Arte € comunicac¢do, Arte popular e Arte e psicologia. Os
temas arquitetonicos sobre cinema, teatro, ceramica e tapecaria também foram enfocados
constantemente.

O sentido informativo e educativo sempre aparece nitidamente aliado a critica de
Arte e ao noticidrio aos quais nunca se limitou. Preocupava-se com a fundag¢do de museus

que levassem a Arte ao povo e fez, em suas cronicas, campanhas no sentido da criacao do
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Museu de Arte Contemporanea de Pernambuco notadamente nos anos 60 tendo, inclusive, lhe
dado o nome.

Em 1965, Ladjane Bandeira foi eleita para a Associacdo Brasileira de Criticos de
Arte (ABCA), ligada a Associacdo Internacional de Criticos de Arte (AICA) e a UNESCO.
Na década de 50 (1957 a 1959), mantinha cronica diaria na Radio Tamandaré e na Radio
Jornal do Commercio do Recife, onde dava apoio e divulgacdo aos movimentos artisticos
locais e levava ao ar o mesmo espirito e preocupagdo educativa de seus trabalhos na imprensa
escrita. Foi entrevistada pela TV Tupy, do Rio de Janeiro, em 1966 e pela Voz da América em
Nova York no mesmo ano em que visitou os Estados Unidos a convite do Departamento de
Estado Americano.

Eleita “Personalidade Cultural” do ano em Recife, em 1963 ¢ em 1967. Em 1972,
recebeu a mesma homenagem pelo Jornal das Letras do Rio de Janeiro, 6rgdo fundado e
dirigido pelos irmaos Condé. Em 1968, representou Pernambuco e o Nordeste na 1? Reunido
de Criticos de Arte em S3o Paulo para a estruturacdo das bases Pré-Bienais nacionais, a
convite de Chichilo Matarazzo.

Em 1972, foi convidada pela AICA - Associagdo Internacional de Criticos de Arte
para defender tese na Reunido da entidade em Paris. No mesmo ano, no Recife, d4 subsidios
para uma Historia da Arte em Pernambuco, publicados no Boletim da Cidade do Recife em
nimero especial, dedicado ao Sesquicentenario da Independéncia do Brasil.

Em 1982, gravou para o Museu da Imagem e do Som, depoimento para acervo.
Em 1983, recebeu convite da AICA para participar de debates e conferéncias de seu
congresso realizado em Caracas, Venezuela . Pronuncia, neste mesmo ano, a conferéncia “A
Arte Tecnotronica” no Museu de Arte Contemporanea, publicada no Suplemento Literario do
Diario de Pernambuco. A partir da década de 80, ndo mais colabora com os jornais da cidade
para dedicar-se a producdo literdria e artistica de duas obras: A BIOPAISAGEM; e O

GESTO E O GRITO .
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Ladjane tinha uma inteligéncia de nunca confiar na improvisagdo para enfrentar
os problemas a que procurou dar solu¢do. Era uma “mulher de estudo” ndo apenas no seu
modo de escrever como também no seu modo de dirigir, orientar e sistematizar as revistas que

dirigia, as obras que pintava, as pegas que escrevia.

2.3— O TRABALHO LITERARIO

O trabalho literario de Ladjane Bandeira iniciou-se em sua infancia em Nazaré¢ da
Mata. Grande parte de sua produgdo poética permanece até hoje inédita assim como contos,
romances € pegas teatrais. SO uma pequena parte foi publicada em jornais e revistas e isto se
devia ao fato da artista estar envolvida em muitas atividades paralelas e constantemente pela
producao plastica em particular.

Seu intenso trabalho jornalistico ndo a impedia de fazer literatura, mas a
preocupacdo em publicar o que produzia parece ndo ter tido preponderancia em seus
objetivos. Desde os seus onze anos de idade, pensava em publicar um livro de poesia, vez
que ja o tinha pronto, porém, somente em 1957, ja residindo no Recife, conseguiu publicar
seu primeiro livro: CANTIGAS. Livro editado pela Nordeste, com capa, diagramacgdo e
ilustragdo da propria Ladjane. Na época, acontecimento de grande repercussao nos jornais do
Recife e do Rio de Janeiro. Suas duas edi¢des ilustradas, paginadas e diagramadas pela autora
mereceram grandes elogios assim como os poemas que o compdem.

Seu segundo livro, também editado pela Nordeste, foi a pega “A Viola do Diabo”,
cuja capa, também de Ladjane Bandeira, foi reproduzida no “Profile of the New Brazilian
Art” de Pietro Maria Bardi.

Na Gazeta de Nazar¢ da Mata foram publicadas as poesias “As Aves” em

18/10/42 e “Saudade” em 16/09/61, destacando a menina Ladjane, entdo com 10 anos de
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idade, aluna do Colégio Santa Cristina. Intimeras poesias foram publicadas em jornais do
Recife e do Rio de Janeiro tais como: “Angustia” (Jornal do Commercio em 17/10/48);
“Reliquia” (Revista “Presente de Natal” na edicdo de dezembro de 1948 ); “Saudade Apenas”
( no jornal Tribuna de Petrdpolis, secdo Livros e Escritores, de 31/10/54); “Poema” (Tribuna
de Petropolis de 01/01/58); “Parto Sem Mégoa” ( Jornal do Commercio do Recife, de
14/04/48 ) e “Mi Cancion” ( Jornal do Commercio de 4/12/49).

Das imagens poéticas que apareciam em seus primeiros versos até as suas ultimas
produgdes datadas do ano de 1993, percebe-se a evolucdo de um lirismo mais espontaneo, de
formas elaboradas e mais abstratas. Sua obra poética foi sistematizada em livros manuscritos
até a data de 1985 aos quais: “A Busca da Identidade” (De I a V); “O Processo Criador” ( de
I a IX) “Do Autocriador a Autocriatura” (de I a V dedicado a memoria do poeta
pernambucano Mauro Mota); “A Mao Esse Passaro Digital” (de 1 a V) “A Triade
Conjugada” (I e II introducdo ao livio do mesmo nome que contera as poesias da série “Da
Poesia ao Poema”, oferecido em homenagem a Manoel Bandeira, no centenario de seu
nascimento ( at¢é o momento catalogadas de I a LIII) e “Cromopoemas”, em que associa a
expressao plastica a poética.

Aparecem também datados de 1985 poemas independentes dos livros tais como:
“Do Criador a Criatura”, dedicado ao centendrio da Banda Euterpina Juvenil de Nazar¢ da
Mata, criada por seu avd paterno; “Poema da Madrugada Moral”; poema “De Mim a Minha
Maiao”; poema “Quando Sou Capibaribe”; “O Gesto e o Grito” dedicado a obra pictdrica de
mesmo nome ; e “Biopaisagem Lucida” de 11/02/87 .

A maior parte dos romances e contos que escreveu ainda ¢ inédita. Ha alguns
fragmentos publicados como “Quildmetro Oitenta e Dois”, publicado com ilustracdo da
autora na revista do Clube Internacional do Recife em 1959. Entre 1960 e 61, a artista
escreveu os romances “Reverendissimo Dr. Sexo”; “Nos, Os Misticos”; E as pecas “Deserto

de Deus”; e “Os Iniciados”.
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Mas é com a peca a VIOLA DO DIABO, publicada na integra pela revista

NORDESTE, que a artista torna-se conhecida como autora teatral, recebendo elogios da
critica especializada.” No mesmo ano, a pega foi duplamente premiada com: o “Samuel
Campelo”, prémio oferecido pela Associacdo dos Cronistas Teatrais de Pernambuco; e com o
“Vania Souto de Carvalho”.

A peca foi reencenada em 65 e em 1979, pelo Teatro Experimental de Olinda.
Mauro Mota, Gilberto Freyre, Nilo Pereira, Audalio Alves, Waldemar de Oliveira, Carlos
Moreira e Oscar Mendes escreveram sobre a pega.’

Jornais cariocas O Globo e o Jornal do Brasil publicaram comentarios
encomiasticos sobre o sucesso alcangado no Recife pela pega e sua premiagio *

Entre os contos publicados por Ladjane, encontram-se: “Um Crime Fantastico Ou
O Absoluto Reversivel”, conto Intelorganico dedicado a Esmaragdo Marroquim, alusivo a
série “A BIOPAISAGEM”; bem como o poema-conto do livro “Biotransito Anénimo”,

ambos ilustrados pela autora.

2 de 25/ 12/63, editada em 1965 pelas edicdes Nordeste de margo, encenada em julho de 1964, no Teatro de
Arena sob dire¢do de Alfredo de Oliveira

3 Ver respectivamente Didrio de Pernambuco de 11/07/64; Diario de Pernambuco de 30/08/64; Jornal do
Commercio de 18/09/64 ; Jornal do Commercio de 23/8/64; Jornal do Commercio de 8/8/64; Jornal do
Commercio de 28/8/64 ¢ Jornal do Commercio de 26/07/64.

4 respectivamente em 20/01/65, 06/05/64 e 13/04/64.
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2.4 -0 TRABALHO ARTISTICO

Ladjane Bandeira trabalhava ininterruptamente como desenhista, pintora e
gravadora, tendo também exercido a funcdo de restauradora. Como tal, realizou trabalhos em
1954 para o Instituto Arqueologico Histoérico e Geografico de Pernambuco, tendo-se tornado
sua “Conservadora”. Em 1956, iniciou a restauracao do acervo de obras de Arte do Palacio do
Governo do Estado de Pernambuco.

A primeira exposi¢do individual que a langou como artista plastica ocorreu em
11/12/48, na Faculdade de Direito do Recife’. Em verdade, a artista, ja era conhecida do
publico como desenhista e ilustradora por sua participagdo destacada, no I Saldo de Poesia
do Recife, em 22/09/48, evento este de grande repercussdo. Sua estréia na exposicdo, teve
sucesso garantido; elogios foram-lhe feitos por Fernando Oliveira Mota a seu trago
“predominantemente de fuga e angustia”, o seu “contetido expressivo” e “poderosa forca de
comunicagao”.

Constaram, desta exposicdo, 130 quadros entre: 6leos, aquarelas e desenhos a
crayon. Neste mesmo final de 48, a Sociedade de Arte Moderna do Recife preparava seu III
Saldo de Arte, no qual a artista expds seus trabalhos juntamente com Lula Cardoso Ayres,
Reynaldo Fonseca, Aloisio Magalhdes, Augusto Reinaldo, Hélio Feijo, Francisco Brennand,
Eliezer Xavier, Newton Navarro e Darel Silveira.

Os anos 48 e 49 marcam, assim, a introdu¢do de Ladjane nas Artes plésticas e
atividades artisticas outras. S3o desta época trabalhos publicados pela imprensa com técnicas
de gravagdo: xilogravura e gravura em gesso no processo desenvolvido na Sociedade de Arte

Moderna do Recife - SAMR por Abelardo da Hora.

> Diario da Noite de 10/12/48, de 14/12/48; Jornal do Commercio de 10/12/48; Jornal Pequeno de 23/09/48 entre
outras noticias publicadas na época
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Algumas destas gravuras sdo publicadas no Diario de Pernambuco de 01/11/48,
no Correio das Artes de 03/07/49, de 02/10/49 e na Revista Nordeste, nimero 3, datada de
1949. Aparece ainda, em 1954, a publicacio do  “Tricentenario da Restauragdo
Pernambucana”, album de gravuras em gesso, prefaciado por José A. Gonsalves de Mello,
diretor do Instituto Arqueoldgico, eminente pesquisador e especialista no assunto.

Em 1950, ilustrou a histéria em quadrinhos relativa a vida e a obra de Gilberto
Freyre no cinquentenario de seu nascimento (Jornal do Commercio de marco a abril de 1950).

Ladjane ¢ premiada: no “Saldo Anual de Pintura do Estado”, no ano de 1951, com
o quadro A GUERRA, em 1953. Dois anos depois recebe o prémio da Universidade Federal
de Pernambuco no Saldo do Museu do Estado.

Em 1957, participou do Saldo de Arte Moderna do Rio de Janeiro e, um ano
depois, executou um painel-mural em grandes dimensdes para a Escola Politécnica de
Pernambuco, onde se encontra representada sua fase abstracionista.

Em 1958, fez uma exposicdo individual “Dez Anos De Pintura E Desenho”,
inaugurando a Galeria LEMAC no Recife e atua como uma das promotoras da 1* Feira de
Arte do Recife, patrocinada pela Sociedade de Arte Moderna — SAMR. A Revista Nordeste,
considerada a melhor revista artistica a época, publica matéria especial em seu suplemento
cultural sobre o éxito do evento.

No ano seguinte, realiza uma individual na Associagao Cultural Franco-brasileira
e ¢ eleita presidente da Sociedade de Arte Moderna, sendo também escolhida como membro
da Comissdo julgadora do XVIII Saldo de Pintura do Estado. Em 1960, participou de uma
coletiva de artistas pernambucanos que percorreu o Brasil, Argentina, Europa e Estados
Unidos. E, também, neste mesmo ano. ilustradora do Suplemento Literario do Correio da
Manha do Rio de Janeiro.

No ano seguinte, pronunciou o ‘Manifesto Emocionista”, lido na conferéncia do

Departamento de Extensdo Cultural da Secretaria de Educagdo do Recife. Em 1963, ¢ diretora
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da Galeria de Arte do Recife. Dois anos depois, participa da coletiva do Museu de Arte de

Sdo Paulo. Em 1966, viajou para os Estados Unidos a convite do Departamento de Estado,
visitando os ateliés de Larry Rivas, Richard Lindner, Ponce de Leon entre outros artistas
americanos.

Proferiu, na Universidade de Stanford, em Palo Alto, Califérnia, palestra sobre a
Arte brasileira, especialmente nordestina e pernambucana. Esteve em varios estados norte-
americanos onde manteve contato com artistas, visitou museus, galerias de arte, universidades
(New York, Baltimore, Washington, Filadélfia, Boston, Sao Francisco, Los Angeles, Houston
e Bufalo). Faz estudos no The Museum of Modern Art € no Metropolitan Museum of Art, em
Nova York. No mesmo ano, realizou uma exposi¢ao individual na Galeria Internazionale de
Nova York, tendo, na ocasido, sido entrevistada pela radio “A Voz da América”. Participa, no
mesmo ano, da coletiva nesta galeria ao lado de artistas franceses, italianos e americanos.

Em 1967, participa da IX Bienal de Sdo Paulo e faz outra coletiva na Galeria
Internazionale juntamente com os artistas Zadkine, Odilon Redon, Picasso, Gino Morandi,
Archipenko, Weichberger, Izacyro, entre outros. Em Pernambuco, no ano de 1967, ¢ membro,
da Comissao julgadora do XXVII Salao de Artes Plasticas. Em 1968, viaja para Sao Paulo,
onde permanece por dois anos. Torna-se membro da Associagdo de Artistas Plasticos de Sao
Paulo e participa da 1* Feira de Arte. Faz duas exposi¢cdes coletivas uma na Galeria
HOBJETO e outra na Galeria SOBRADO, em 1968.

Em 1970, volta para o Recife e da inicio a série de desenhos a bico-de-pena
intitulada BIOPAISAGEM trabalhando simultaneamente a 6leo sobre tela e em cores. Em
1980 faz novamente parte da Comissao Julgadora do Saldo de Artes Plasticas de Pernambuco,
na sua XXXIII edicdo. No mesmo ano inicia a série de painéis a 6leo O GESTO E O GRITO
e € eleita diretora cultural da Associagao de Artistas Plasticos de Pernambuco.

No ano seguinte ¢ agraciada com a medalha de ouro da Academia de Artes e

Oficio de Parma, na Itdlia e ganha “Sala Especial” no XXXIV Saldo de Artes Plasticas de
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Pernambuco no Museu do Estado, tendo sido a primeira artista pernambucana a receber esta
homenagem. Em 1982 participa da I Exposi¢do Internacional Latino Americana na Galeria
Lula Cardoso Ayres, e da I Exposi¢do Internacional de Outdoor, ambas no Recife. E membro
da Comissao Julgadora do XXXV Saldo de Artes plasticas de Pernambuco € no mesmo ano
participa da coletiva OS PREMIADOS DO SALAO no Museu do Estado.

Inicia neste ano a série, em grandes dimensdes, realizada a bico-de-pena de O
GESTO E O GRITO e no ano seguinte fez coletiva na Galeria de Arte Aloisio Magalhaes no
Recife e iniciou a série a 6leo OS QUESTIONAMENTOS. Em 1984, participa da coletiva na
Fundagio Alvares Penteado em So Paulo e ¢ presidente da Comissdo Julgadora do XXXVIII
Saldo de Artes Plasticas de Pernambuco.

Em 1986, ¢ curadora do Museu de Arte Contemporanea de Pernambuco em
Olinda e iniciou a série OS CROMOPOEMAS usando bico-de-pena e aguada, numa técnica
que funde imagens plasticas e poéticas, formas geométricas e conteido mitico. O primeiro
trabalho desta série SOLARIS foi exposto em agosto de 1987, na Biblioteca Castelo Branco
nas comemoragdes de seu aniversario de fundagdo e a autora o denominou de
PLASTIPOEMA CROMATICO DE SIMETRIA DINAMICA.

Ao voltar dos Estados Unidos, trouxe toda uma experiéncia a partir de contatos
com artistas, obras de Arte resultantes de movimentos vanguardistas, novas concepgoes
plasticas com utilizacdo de recursos tecnoldgicos e materiais diversificados. Sob a inquietacao
e o impacto destas informagdes e tendéncias, sente-se impelida a pesquisas e reflexdes em
virtude de sua nova ampliada visdo da Arte Viaja para o Rio de Janeiro e Sdo Paulo e
participa ativamente de articulagdes artisticas, quais sejam: coletiva itinerante pela Europa e
América Latina e Bienal.

Nesta época utiliza o aluminio e percevejos numa série de trabalhos que denomina
SEXANJOS (entrevista ao jornal Estado de Sdao Paulo em 10/04/79). Sao elaborados

artesanalmente desenhos nas folhas lisas do aluminio. Este, depois de amassado e prensado,
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apresentava relevos e iluminagdo que lembravam aspecto da pintura bizantina. Antes da
utilizagdo do aluminio, a artista passara pela fase concretista, neo-concretista, abstracionista
e tachista. Quanto ao EMOCIONISMO, seu manifesto, na entrevista concedida ao Estado de
Sdo Paulo, declara “ter sido uma tentativa de geometrizar a emoc¢do racionalizando os
sentimentos e aproximando opostos”.

Em 1964, antes de sua ida para os Estados Unidos e antes da eclosdo do
movimento tropicalista, a artista j4 mostrava uma tendéncia de utilizagdo de novos materiais
como ouro, lantejoulas, cobre e pedrarias, aplicados a pintura num todo colorido e tematica
folclorica. Todos os seus trabalhos expostos e vendidos nos Estados Unidos sdo desta fase, na
qual aparecem: Bumba-meu-boi, Comadre Florzinha, Iemanja, Saci, Xangd e Lobisomem.
Sobre os SEXANJOS, declarou que representam “a ligacdo do sexo com a parte mais mistica
do amor numa tentativa de fazer a figura central se transformar em visdes erdtico-dinamicas,
verdadeiras metamorfoses de pessoas, animais e coisas”.

Ja no Recife, apos longa auséncia, a autora da BIOPAISAGEM recolhe-se numa
interiorizacdo correspondente a um extenso periodo de dez anos dedicado a reflexdo pessoal,
em que hd uma centraliza¢do e consagracdo total ao fazer artistico, marcando o inicio desta

série, tema desta pesquisa.
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II1 O MUNDO QUANTICO

A Teoria da Relatividade de Albert Einstein foi uma enorme contribuicdo a
Ciéncia. A partir dela estabelecem-se, pela primeira vez, as bases fisicas de uma Cosmologia
Cientifica. A Fisica passa, entdo, a poder tratar de problemas como a origem e a historia do
Universo, que estavam circunscritos ao dominio filoséfico. O projeto einsteiniano vai, aos
poucos, ser estendido a todas as teorias fisicas que descrevem as chamadas interagdes
fundamentais da Natureza: gravitacional, eletromagnética, forte ¢ fraca. Todas estas teorias
podem ser executadas nas fronteiras do micro e do macrocosmo: no mundo das particulas
elementares (interior do dtomo) e no mundo das estrelas e galdxias (o Universo como um
todo).

Entretanto, o que vai caracterizar o impacto da Mecanica Quantica sobre a cultura
do século XX reside no fato de que a sua interpretacdo mais aceita (Escola de Copenhague)
questiona o chamado conhecimento objetivo e pde em xeque o determinismo mecanicista. A
Mecanica Quantica faz parte de um movimento cultural que atribui ao sujeito um novo papel
e que engloba a psicanalise, o surrealismo e outros. Ao contrario da visdo classica sobre a
natureza do cosmo, que prevalecia desde os dias de Isaac Newton, no final do século XVII,
Einstein mostrou que o espago - mais precisamente as medidas de distancia entre dois pontos
- ¢ a passagem do tempo dependem do observador. Tais estudos marcaram o inicio da
Mecanica Quantica.

A partir de 1925, a descoberta da teoria fundamental da Fisica Atomica, a
Mecanica Quantica, e sobretudo as descobertas de Niels Bohr, Erwin Schrodinger, Paul Dirac,
juntamente com a teoria de Albert Einstein revolucionam as leis da Fisica Classica. Em
Mecanica Quantica, tudo é quantificavel em parcelas individuais (quanta); ndo sé a energia,
mas também o calor (entalpia) e a desordem (entropia) que a compdem. Como consequéncia,

o mundo ndo ¢ continuo como se pensava em Fisica Classica, mas descontinuo: apenas
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algumas quantidades sdo possiveis. E ¢ um descontinuo incerto, pois quanto melhor se
conhece a posicdo de uma particula, menos se sabe acerca da sua velocidade. Como tal, a
Mecanica Quantica ndo prevé um resultado unico e definitivo para uma observacdo, mas,
antes, oferece um nUmero de resultados descontinuos possiveis e as suas relativas
probabilidades de serem observados (medidos). Esta nova ciéncia destruiu o determinismo
cientifico, proposto por Laplace e Newton, e a sua aspiracdo a um modelo de previsdo exata
para o futuro.

Com as investigagdes de De Broglie, Schrodinger e Heisenberg para a Fisica
Quantica, surge a “Fisica das Possibilidades”. Nada na matéria ¢ estatico. Tudo ¢ imprevisivel
com particulas da matéria surgindo e desaparecendo a todo instante e ndo se sabendo para
onde vao, sugerindo a existéncia de um “Universo paralelo”. Tais implicagcdes sdo enigmas
para as leis fundamentais da fisica e pertencem a um MUNDO QUANTICO. A concepgio
pragmatica inerente a teoria quantica foi a resposta de Niels Bohr e Werner Heisenberg as
concepcdes existencialistas propostas por Everett, Ludwig e Wigner, que sugeriam a
existéncia de Universos multiplos ou a agdo da mente sobre a matéria.

Na década de 20, Heisenberg e Bohr, concluem na chamada “Interpretagdo
Copenhague” que “o que importa é a explicacdo de como o evento se mostra no momento da
medi¢do e ndo tentar imaginar se o evento estd ou ndo la antes da medi¢do.” A conclusao
destes fisicos vieram da constatacdo que ¢ impossivel tentar conceber o que ¢ o elétron em si,
pois, dependendo da forma como se o mede, ele se mostra ora como particula ora como onda,
trazendo a cena o “Principio da Incerteza”. O elétron, ndo gira em torno do ndcleo, mas
ressoa de formas diferentes, dependendo da energia. Esses padrdes vibratorios sdo os estados
quanticos e os pulos entre as Orbitas consistem em transicdes entre padrdes vibratérios. De
certa forma, o 4tomo € como um instrumento musical, com apenas algumas notas possiveis,

cada uma correspondendo a um estado ou nivel de energia. Uma consequéncia direta desse
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modo de interpretar o elétron € que fica impossivel dizer onde, precisamente, ele estd em um
determinado momento.

Os atomos e seus constituintes, elétrons, protons e néutrons, tém propriedades
inteiramente diferentes dos objetos que vemos no dia-a-dia, como bolas, carros ou ondas na
praia e chamamos de MUNDO QUANTICO a realidade em que essas entidades existem.

Segundo Heisenberg jamais podemos dizer com certeza onde se encontrard uma
particula subatdémica, como o elétron, num determinado momento ou a forma pela qual
ocorrerd um dado processo atdmico. Tudo o que podemos ¢ predizer as possibilidades. As
particulas podem estar em mais de um lugar do espaco ao mesmo tempo, seguir todas as
trajetOrias possiveis e atravessar barreiras como se fossem fantasmas. No mundo quantico,
tudo flutua, nada ¢ exatamente determinado: energia, posi¢do, velocidade e a matéria ¢
completamente imaterial. De fato o Universo € quase vazio e nuvens de elétrons aparecem e
desaparecem de repente. No meio de 4tomos e moléculas, no espaco entre elas, as particulas
ocupam um insignificante espago e o resto ¢ vazio.

Esse vazio ¢ cheio de potencialidades que podem se realizar. Podemos, assim,
substituir o nada por esse vazio quantico, que ¢ instavel e este mesmo vazio, conforme
constatado, ndo permanece como vazio ao longo do tempo. Ele sempre se transforma em
alguma coisa real. Passa a existir algo. Entdo, o que mais concreto podemos dizer sobre a
matéria € que se parece mais com um pensamento. E o que forma as coisas ndo sdo outras

coisas, mas sim, idéias, conceitos ¢ informacao.

3.1 - UMA VISAO DE POSSIBILIDADES

Uma das importantes conclusdes da Fisica Quantica ¢ que a ordem do mundo esta
baseada em principios ndo-materiais. A base do mundo material ¢ ndo-material. A

inseparabilidade da realidade foi revelada por experimentos nos quais particulas elementares



50

atuam uma sobre a outra a longas distancias sem nenhuma delonga. Experimentos que
testaram o Teorema de Bell mostraram que, sob determinadas condi¢des, decisdes tomadas
por um observador num laboratério podem ter um efeito instantdneo no resultado de
experimentos realizados num outro laboratdrio, a uma distancia arbitrariamente longa. Duas
particulas, que, num determinado momento interagem e depois se afastam uma da outra,
podem permanecer conectadas e elas agem como se fossem uma coisa s6, ndo importando
quao afastadas estiverem uma da outra. Esse fendmeno define a nao-localidade do mundo
quantico. Se a natureza da realidade ¢ ndo-local, ela ¢ um todo indivisivel.

Nesse caso, ¢ possivel inferir que um elemento de consciéncia eseja ativo no
Universo (Consciéncia Cosmica), visto que nossa consciéncia emergiu deste todo e € parte

dele. Afirma Teilhard (1999, p. 44):

Em torno de noés, muito antes de Bell derivar sua desigualdade (Bell, 1965, 1988),
tao longe quanto o olho pode ver, o Universo se mantém unido, ¢ apenas uma forma
de considera-lo ¢ realmente possivel, ou seja, toma-lo como um todo, num s6
pedaco. [...] Ele forma estruturalmente um Todo.

No mundo normal de nossa experiéncia sensitiva, a unica entidade que
conhecemos que reage ao fluxo de informacdo ¢ uma mente consciente. Desse modo,
podemos dizer que, nos fundamentos da realidade, encontram-se entidades com propriedades
semelhantes a mente. Com base nos aspectos similares a mente das particulas elementares,
Tem-se que o Universo € da natureza de um pensamento ou sensacdo numa mente universal
A mente ndo mais aparece como um intruso acidental no reino material, mas como criadora e
governadora do reino da matéria. Aspectos de consciéncia emergem em muitos fendmenos: as
ondas probabilisticas ndo-materiais estdo mais proéximas da natureza de um pensamento do
que de uma coisa.

Em saltos quanticos, os sistemas quanticos sdo espontaneos. . A espontaneidade

na Fisica ¢ a auséncia de causalidade. Uma mente consciente ¢ a Unica entidade que
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conhecemos que pode agir dessa maneira. Entdo, em rela¢do a realidade quantica, a linha de
demarcacdo esta entre o natural e o sobrenatural; entre o fisico e o metafisico; e entre o mental
e o material. Quanto as particulas elementares, estados semelhantes as idéias tornam-se
semelhantes & matéria. Tudo o que nos observamos transforma-se em matéria. Em suas
fronteiras, a realidade observavel ndo se desfaz em nada mas em algo invisivel. 4 realidade
fisica beira a metafisica.

E possivel considerar todo o Universo como um sistema quantico. Nesse caso,
temos de esperar que, além dos estados ocupados que formam a parte visivel da realidade,
haja infinitamente muitos estados cosmicos virtuais.

Todas as coisas contém estados vazios, que chamamos de virtuais. Visto que estdo
vazios, eles ndo sdo propriamente reais, mas podem tornar-se reais se um sistema salta para
dentro deles. Isso lembra a tese de Parménides de que o movimento somente é possivel se
existe um espago vazio para dentro do qual um objeto se possa mover. Os sistemas quanticos
confirmam o principio de Parménides: um sistema necessita de estados vazios (virtuais) a fim
de ter condi¢des de mudar.

Se a natureza do Universo é a de um todo, todos os estados sdo cOsmicos, € 0s
estados quanticos das moléculas soa uma parte da estrutura quantica do Universo. Somos
assim conduzidos de maneira natural a visdo de Teilhard (1956, p50) a respeito da vida como

um fendémeno que:

Nao pode mais ser considerado no Universo como um acidente superficial, mas
deve, antes, ser considerado como estando sob forte pressdo em toda a parte . pronto
para explodir da menor fenda, ndo importa onde no Universo . e, uma vez efetivado,
ele ¢ incapaz de ndo usar cada oportunidade e meio para chegar ao extremo de sua
potencialidade, externamente de Complexidade e internamente de Consciéncia.

Ainda sobre a concepgdo de Teilhard de Chardin quanto a teoria da evolugdo, um
elemento de consciéncia existe em todos os niveis da realidade. A matéria e a consciéncia ndo
sdo dois modos diferentes de existéncia, mas dois aspectos do Cosmo. A matéria nunca esta

realmente morta. Na natureza tudo € vivo € a vida € sindnimo de .consciéncia e esta, a base
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primaria de toda a realidade. A vida é o despertar da consciéncia.. Mesmo no reino vegetal,
existe alguma espécie de psiquismo difuso, .crescendo a sua propria maneira. A evolucdo

torna-se consciente de si propria e livre para dispor de si mesma.

3.3 -0 OBSERVADOR DO MUNDO QUANTICO

Ao contrario da visdo classica sobre a natureza do cosmo que prevalecia desde os
dias de Isaac Newton, no final do século XVII, Einstein mostrou que o espago, mais
precisamente as medidas de distancia entre dois pontos e a passagem do tempo dependem do
observador. Um segundo para vocé pode ndo ser um segundo para outra pessoa, se estivermos
em movimento relativo, acelerado ou ndo. Somente quando um observador interage com o
que estd medindo ¢ que um valor determinado ¢ obtido, significando que natureza intrinseca
da matéria ndo pode ser definida "a priori". A realidade emerge de forma clara apenas quando
¢ convocada por algum observador.

Desde o inicio de sua formulacdo, a Fisica Quantica apresentou uma dificuldade
essencial: a necessidade de se atribuir um papel fundamental para a figura do observador
(aquele que esta realizando um experimento quantico). Isso decorre do fato da teoria quéntica
ser de carater ndo deterministico, ou seja, tratar-se de uma teoria para a qual a fixagdo do
estado inicial de um sistema quantico, um atomo, por exemplo, ndo ¢ suficiente para
determinar com certeza qual serd o resultado de uma medida efetuada posteriormente sobre
esse mesmo sistema. Pode-se, contudo, determinar a probabilidade de que tal ou qual
resultado venha a ocorrer. Mas, quem define o que estard sendo medido e tomara ciéncia de
qual resultado se obtém-se com uma determinada medida é o observador. Com isso, a

consciéncia € necessaria para completar as formulagdes da Mecanica Quantica.
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Ainda segundo Teilhard de Chardin os seres humanos tem claramente um dentro.
Particulas elementares também tem um dentro, mesmo que ele se expresse de modo tdo débil
que ndo seja imediatamente visivel.

Da forma como nosso cérebro estd equipado s6 vemos o que acreditamos ser
possivel porque usamos padrdes ja existentes adquiridos através de condicionamentos e sé
percebemos as coisas depois de refletidas em nossa memoria. Em testes realizados com o
cérebro este demonstrou ndo saber a diferenga entre algo que vemos e algo que ndo vemos
porém lembramos. O cérebro ndo distingue o que ocorre /d fora (um objeto que nossos olhos
véem) e o que ocorre dentro da nossa mente (a lembranca do objeto quando fechamos os
olhos, embora este ndo mais esteja a nossa frente). As mesmas areas do cérebro acendem.
Entdo, a questdo ¢ se criamos realidade; experiéncias.

Um elemento de consciéncia estd atuante em todos os niveis da realidade. Com a
Fisica Quantica alega-se que certos efeitos quanticos podem fazer parte do funcionamento do
cérebro e que estes estejam envolvidos na manifestagao da consciéncia.

Estudos sobre consciéncia e realidade tem longa tradigdo no pensamento
filos6fico, conduzindo os oradores a idéias muito diferentes sobre o que ha na consciéncia e
que precisa ser explicado. Em uma visdo, a consciéncia ¢ vista como algo fluido, um campo
inquebravel de energia mental. Este "campo de consciéncia" pode existir em diferentes graus
de for¢a -- variando em intensidade entre humanos e animais, ou até mesmo entre sono e
vigilia -- mas de alguma forma ¢ essencialmente a mesma coisa. O grande enigma entdo ¢
quem alerta o cérebro sobre a experiéncia subjetiva? Quem ou o que negocia a transi¢ao de
matéria inanimada para mente animada ? .

Ha uma clara divisdo entre fildsofos, teoristas de complexidade, neurobiologistas
e fisicos quanticos. Ou se concebe a consciéncia como uma presenca misteriosa, reflexiva,
gerada pelo cérebro como uma alma dentro dele; ou a consciéncia ¢ um processo cerebral, um

padrdo de informacao criado sempre que o cérebro funciona.
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Ver a consciéncia como somente um processo neural significa que ndo ha
nenhuma necessidade especial por um interruptor psiquico, algum poder ou esquema
misterioso que faz o cérebro bioldgico se ligar com a consciéncia. A consciéncia ¢ um
fenomeno auto-definido, sendo a soma total de qualquer atividade neural que esteja tomando
lugar no cérebro em um momento particular. Longe de ser um campo sem costuras de
consciéncia a mente € construida de quaisquer padrdes que estejam saltando sobre os circuitos
do cérebro em um momento particular e todos os nossos pensamentos e sensagcdes de um
momento, definem nossa consciéncia.

Os fisicos esperam com as grandes inovagdes nas ciéncias basicas que hoje vem
acontecendo, achar o segredo da consciéncia nas leis da Natureza. Os bidlogos acreditam que
igual a vida, a consciéncia ndo ¢ o produto de um Unico processo ou mecanismo, mas uma
imensa profusdo de processos.

Os fisicos quanticos usando as formulagcdes da Mecanica Quantica que
matematicamente ¢ uma visdo do Universo que funciona excepcionalmente bem, procuram
descrever o envoltdrio de possibilidades para o cérebro. Para muitos cientistas as particulas s6
se tornam "reais" como o resultado de uma observa¢ao humana, significando que o problema
do observador tem alguma ligagdo profunda, misteriosa com a consciéncia. E apenas quando
um observador humano sabe -- se tornou consciente -- do resultado de uma experiéncia
quantica que uma fun¢do de onda de fato colapsa. Portanto, o Universo parece requerer
testemunhas humanas até mesmo para existir.

Justamente como um sistema quéntico, a mente humana criativa parece provar
muitos caminhos e resultados, correndo a frente de si mesmo com palpites e intuigdes antes de
colapsar sua "funcio de onda" para formar o pensamento. E plausivel entio que a consciéncia
humana seja a evolu¢do do nosso cérebro em lidar com as possibilidades sutis dos efeitos
quanticos. Porém no estagio atual da Ciéncia e da Filosofia, ainda ndo temos respostas a

tantas perguntas inerentes ao verdadeiro mistério sobre a nossa consciéncia. Queremos saber
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como nds ajustamos um panorama continuo de sensagdes, sentimentos e idéias dentro de
nossas cabecas? O que nos da o senso de um ego que tem sentimentos, planos e desejos?

Quem ou o que € o observador ?
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IV - A SINTESE IMAGETICA DO

PENSAMENTO DA ARTISTA

As obras de Arte revelam a experiéncia do artista, como individuo, diante de
propostas e valores que existem em sua sociedade. A comunicacdo artistica, a obra, ndo exige
erudicao das pessoas para ser entendida. Ela exige sim, percepcao e sensibilidade. Segundo

Peixoto (2005, p.158):

Pode-se afirmar que toda grande obra — em especial de filésofos, escritores ou
artistas — expressa, de modo relativamente coerente e adequado, uma visdo de
mundo, ndo apenas um momento do presente ou do passado: pode também expressar
projecdes de futuro, com base nas percepgOes e interpretagdes possibilitadas pelo
movimento da histéria humana. A habilidade de captar os tracos essenciais do seu
tempo e desvendar novas realidades permite a arte trazer, em seu bojo, o novo, e, no
ato de aponta-lo, a obra artistica se configura como coadjuvante para a sua
construcao.

A Arte ¢ um tipo de conhecimento e de avaliagdo que se estende também ao
proprio sentido da vida e € a expressao de qualquer ideal que o artista possa realizar em forma
plastica. A producdo artistica ¢ uma forma do comportamento humano e nela enxergamos
como alguém compreende o mundo.

Ladjane Bandeira, possuia verdadeira paixao pela Filosofia € um profundo interesse
e preocupagao com o ser humano em extensao; uma profunda reflexao sobre si mesma e sobre
o Universo.

A série de desenhos a oOleo, dentro da obra BIOPAISAGEM se sobressai
nitidamente tendo em vista que em sua execucdo exclusiva, Ladjane se deteve durante uma
década ( de 70 a 80). Com relacdo aos desenhos em bico-de-pena, em seus escritos pessoais a

artista a eles se refere como “trabalhos definitivos e inicos”.
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Quando escreveu tal depoimento realizava a série e trabalhava na elaboragao de

sua Teoria Intelorganica a qual se refere nos seguintes termos:

E uma teoria que aborda o problema da integragio do ser humano bio-paisagistico o
que significa 0 meu pensamento de que o ser humano do futuro absorvera a
paisagem eliminando o dualismo humano/paisagistico racional/irracional tornando-
se ele proprio um ser paisagem-conhecimento quer dizer um organismo integral
dentro e fora cognoscente o que seria possivel através dos “Organossignos”. Estes
sd0 signos organicos que se constituem na unidade basica material-bioldgica do
pensamento. Acredito que no mesmo momento que o atomo € a unidade basica
conhecida da matéria o Organossigno (ou qualquer outro nome que lhe venham dar
no futuro aqueles que o descobrirem experimentalmente) ¢ a unidade basica do
pensamento. Ele através de reagdes especificas promove a cognoscéncia ou o
conhecimento e podera ser analisado por meio de aparelhos sensiveis que se venham
a construir. Desse modo com o desenvolvimento da capacidade cerebral do ser
humano que na sua fase atual chamo de protointerlorganico todo o Universo podera
ser cognoscente porque da maneira que o atomo esta na base da matéria terrestre
( seja em nossa células, nas de uma planta de uma pedra de um gréo de areia igual
em sua composi¢ao nuclear ja que o nicleo do atomos tem a mesma composi¢do em
qualquer que seja a matéria terrestre galactica etc.) o Organossigno esta na matéria
“cognoscente” e “cognoscivel”. Assim o ser humano do futuro seria um ser uno
composto de humano e paisagem e de tudo o que o cerca — com vantagem de pensar
e conhecer a si proprio, humano-e-paisagem e a todo o Universo. Ele serd humano-
paisagem-Universo-cognoscente. Nao ¢ possivel ainda aqui uma explicagdo mais
longa e profunda a respeito desta minha teoria mas tenho muitas reflexdes ainda ate
uma estruturagao final.

Afirmava Ladjane que “suas BIOPAISAGENS” estavam ligadas a esta sua teoria
e que trabalhava sobre este pensamento hd mais de 20 anos registrando inclusive estar na
ocasido escrevendo a peca teatral A VIOLA DO DIABO quando escrevia sobre a teoria.

Estudava Filosofia intensamente quando retornou dos Estados Unidos e tentava
fixar plasticamente suas ideias filoso6ficas com o intuito de reagir a Arte que vinha fazendo.
Procurava um trabalho figurativo com conteido numa reacdo consciente contra o
academicismo abstrato que havia feito desde 56 a 60. Baseou os desenhos e pinturas da
BIOPAISAGEM nesta sua idéia mas, o trabalho se insurgiu contra a mesma e surgiu como
Arte.

Ladjane pretendia que a obra fosse racional e eliminou a cor para retirar do
trabalho a sensualidade deixando-o em preto e branco, no bico-de-pena. Porém também

trabalhou com o 6leo e a cores. Acerca de seu trabalho com as cores registrou que era-lhe um
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desafio, uma pressdo. Enquanto o trabalho no preto e branco, a deixava mais livre para a

abstracao completa. Ainda falando sobre a questdo em seus manuscritos pessoais:

Penso que talvez seja porque gosto demasiado do colorido que eu prefira o preto e
branco. E como sempre. A intuigio me traindo apesar de mim...

Lidar com as cores para mim ¢ sofrimento e encantamento e ¢ libertacdo...Nao ha
uma unidade de sentimento em relagdo a pintura como héa em relag@o ao desenho...se
trabalho em preto-e-branco passo o tempo sem estas variagdes de angustia e
encantamento de encontrar e perder, de me afirmar e me negar. No preto e branco

Sou una.

A série pintada a 6leo foi feita em 19 quadros sendo um vendido para uma galeria
de Londres. Ha registros de um quadro inacabado que teria sido comprado por esta mesma
Galeria. Ladjane comecou a trabalhar neles entre os anos de 67/70 e ndo tinha idéia do que ia
sair, “ia saindo...” era o fazer plastico simplesmente.

Consoante a idéia filosofica, a BIOPAISAGEM ganhou autonomia tanto na
pintura como nos desenhos. Ladjane afirmava ndo dominar a pintura enquanto que o desenho,
sim. “Talvez devido ao dominio que exerce sobre mim o colorido vai mais fundo, vai ao meu
eu oceanico”, registrou em seus diarios.

Talvez devido ao significado que teve para sua autora a BIOPAISAGEM passou
muito tempo sem ser vista por nenhuma pessoa. A sua obra ndo foi compreendida ao ser
apresentada a um grupo de artistas e isto ja o esperava a artista.

A angustia de ndo encontrar uma escuta e de se expor a mal-entendidos, tem o
problema que se coloca a longo prazo para as falas clandestinas e inaudiveis daqueles com
“mentes vanguardistas”. De sua transmissdo intacta até o dia em que elas possam invadir o
espago publico e passar do “ndo-dito” a sua credibilidade e aceitagdo. Para que possam
pertencer a um fundo comum de referéncias e constituir uma “memoria nacional”, um intenso
trabalho de investiga¢do e organizagdo ¢ indispensavel para superar a simples “montagem”

ideologica, por defini¢do precaria e fragil.
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Disso a artista tinha também consciéncia e desejo. Nenhum dos desenhos da série
foi vendido, sua obra permanece até hoje intacta.

Em 1977 num curso de Filosofia da Arte os trabalhos da série a a bico-de-pena
foram expostos com objetivo de debate filosofico’. Ao publico é apresentada pela primeira
vez numa coletiva do Museu de Arte Contemporanea de Pernambuco em 1978. Dentro de um
nivel complexo de elaboragdo nos quais os aspectos técnicos chamam de imediato a atengao
os trabalhos a bico-de-pena, nanquim sobre papel, transmitem atmosfera em que predominam
os efeitos claros-escuros e grande densidade, ligados a concepgao cosmologica que produzem
no espectador a sensacdo € o impacto espacio-temporal relacionados a aspectos da
transformagdo. Antes de conclui-la, em 1980, a artista ainda complementou a obra e
modificou-a em vérios aspectos.

Sobre a série a dleo, tematizada sobre a Metamorfose Humana, esta nunca foi
exposta. Os quadros compreendem entretanto quatro “cinco” e “oito mulheres” sendo que em
uma aparece um “par de seres” todos em metamorfose. Apresentam um colorido vivo, rico em
nuances onde se elabora um jogo claro-escuro dentro de atmosfera supra-realista de impacto
plastico. O virtuosismo de detalhes em consonancia, a fuga em cores, cria comogao plastica
notoria na expressdo simbdlica que se evidencia.

O seu pensamento filoséfico também expressou na literatura, em varios géneros,
poesia, cordel, romance e novela. No Suplemento Literario do Jornal do Commercio, no
Caderno 4, datado de 4 de abril de 1976, um conto Intelorgdnico da série BIOPAISAGEM

sob o titulo “Um Crime Fantéstico ou o Absoluto Reversivel” foi publicado.

7 Jornal do Commercio, 6/11/77, reportagem no suplemento dominical; idem no caderno literario do “Jornal
Universitario”, da UFPE de maio de 1988 sob o titulo “Curso aborda rela¢des da arte com a Filosofia”.



60

E um conto filosofico no qual tenta mostrar o cerne da sua teoria, isto €, a
Athanatogonia, ou a eliminagdo da morte e a conquista da permanéncia. A artista em suas
apresentacdes sobre a obra sempre evitava usar o termo eternidade para que ndo causasse a
impressao de envolver a religido, o que ndo era o caso de seu pensamento. No conto deixava
claro seu pensamento de que do racional representado pelo cérebro, nascia o conhecimento
sensivel, representado pela “jovem mao” compondo assim, uma estreita ligacao entre todas as
correntes filosoficas. Nao havia separagdo entre sensibilidade e intelecto. A BIOPAISAGEM
¢ uma obra extensa envolvendo ndo s6 a produgdo iconografia, como a produgdo textual de
géneros diversos como contos, poemas, romances € poesias.

Em 1972 defendeu sua tese perante a Associagdo Internacional de Criticos de

Arte de Paris.

4.1 — A BIOPAISAGEM

Ladjane lancou a sua BIOPAISAGEM como Arte em seus valores formais,
diretamente ligada a Filosofia e a Ciéncia. A obra pictdrica ¢ dividida em duas séries, uma
composta por 20 quadros pintados a 6leo sobre tela e outra por 12 quadros em bico-de-pena
em papel e no preto-e-branco.

Os 20 quadros da fase colorida da obra BIOPAISAGEM representam a
Metamorfose e impressiona pela sua magnitude expressiva. Nesta fase, na série a 6leo sobre
tela, eclode em cores a metamorfose humano-vegetal, amplo tema presente na Mitologia
Grega, cantado por Ovidio - poeta latino (43 ), em sua obra “As Metamorfoses”, Livro I

(Apolo e Daphne, vv. 450-56), e Livro II (as Heliades, vv. 305-365) - e também presente em
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esculturas, altos-relevos, mosaicos, afrescos, dguas-fortes, 6leos, através dos tempos; tema
também trazido desde as ruinas de Pompéia e Roma, atravessando os séculos , passando
pelos mestres escultores como Bernini, € 6leos de Veronesse, Rubens, Tiepolo, Fragonard,
Van Dyck, até aos contemporaneos Saint—Piens, Di Canossa, Bourdelle, Salvador Dali (deste,
“Daphne II”, e “Trés mulheres”).

Nestes quadros a tematica universal tem uma vitalidade interpretativa
surpreendente, muito particular, onde “Quatro Cabegas”, “Um Par de seres” e “Oito
Mulheres”, num colorido rico aparecem numa atmosfera supra-realista. A intensidade dos

detalhes cria efeitos diferenciados, proprios e singulares. A artista nunca expds esta série.

Figura 2 — BIOPAISAGEM — “Metamorfose Humana” - Mulheres — pinturas em o6leo sobre
Tela. Fonte - ICLB — Instituto Cultural Ladjane Bandeira, 2007
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Figura 3 — BIOPAISAGEM — “Metamorfose Humana” - Cabegas — Pinturas em dleo sobre tela

Fonte - ICLB — Instituto Cultural Ladjane Bandeira, 2007

Figura 4 — BIOPAISAGEM - Estudos em desenho sobre papel, pintura em 6leo sobre tela e
aluminio. Fonte - ICLB — Instituto Cultural Ladjane Bandeira, 2007

Durante a realizagdo desta obra, paralelamente enquanto pintava, evoluiu no seu
pensamento a sua teoria filosofico-cientifica como conseqiiéncia de suas constantes
preocupacgoes estéticas e existenciais.

Ela resolve entdo se afastar de todos para se encontrar, se aprofundar com respeito
a si propria e aos outros, € poder fazer um trabalho mais vigoroso e seguro. O “conhecer-te a
ti mesmo” do Oraculo de Delfos, popularizado por Sécrates.

Entdo em estilo por ela denominado “Figurativista Magico” num trabalho contido,
minucioso, lento, extremamente racional e tendente a perfeicao da forma e do contetido como
cognoscéncia plastico-culturais, elabora, durante 10 anos, 12 quadros pintados em bico-de-
pena no preto e branco, cujo tema ¢ a Transformag¢do da Natureza em Conhecimento.

Evocando uma unidade total, ndo topoldgica onde cada peca € a evolugdo do seu
pensamento nesta série em preto-e-branco, a artista toma o ser humano desenvolvendo-se

através do conhecimento adquirido e aperfei¢coado, desenvolvendo igualmente a ciéncia e a
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tecnologia em beneficio da amplitude e aperfeigoamento desse conhecimento Universologico,
mas organico.

O ser humano, a caminho do seu aperfeicoamento unitrio, eliminando a dualidade
humano-paisagem cognoscente, que absorve e ¢ absorvido a ponto de eliminar o espago-
tempo. Nao € o fantdstico mas a realidade antevista num processo de interdependéncia.

Considera a no¢do de paisagem como resultante de um complexo de interagdes
entre elementos naturais, tecnoldgicos e humanos. A Paisagem que: “tem uma forma, uma
estrutura, um funcionamento e uma posi¢do dentro de um sistema, o qual estd sujeito a
desenvolvimento, transformagao, aperfeicoamento” (Apud ROUGERIE e
BEROUTCHATCHVILI, 1991, p. 31; SAUER, 1998).

A BIOPAISAGEM sintetiza a evolugdo do ser humano e sua conquista do
Universo cognoscente por seus proprios meios de se fazer. Diante do espectador, nos perfis,
vé-se 0 humano em transformagdo: os seres, Unicos € em pares superpostos € no interior
dessas figuras, uma miriade de detalhes minuciosos, microscopicamente compostos. Segundo

depoimento da propria artista em seus didrio pessoal em 07 de junho de 1975:

Os meus desenhos a bico-de-pena, trabalhei ponto por ponto, a eles dei unidade
técnica, numa atmosfera cosmica, também unitaria. Era uma espécie de éxtase, de
conhecimento e de identificacdo com o Cosmo, com o Universo. Era como se eu
pudesse conhecer as coisas em profundidade, era como se o mundo fosse de vidro,
transparente. Uma transformagdo para a permanéncia unitdria cognoscente, a

transformagdo da natureza em conhecimento.

Trabalhou, dando a eles uma unidade técnica e procurando retratar a beleza na
ciéncia. A obra espelha a intencionalidade da artista em oferecer uma elegancia propria ao

conhecimento. A BIOPAISAGEM expressa uma Arte que pode comportar um contetido tematico
que transcende ao que se pretende impor como limitagdo da arte. Ha uma clara inten¢do de Ladjane

de formar um todo com o ato criador artistico e estético.
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No interior das figuras desta série, ha uma miriade de detalhes minuciosos,
microscopicamente compostos num Universo Biopaisagistico. Sao Biogalaxias,
Cosmobiodticas, Biomodulos e Pan-spermdticas :imagens em amplexo abissal, perfis humanos
em transformacgao, aparatos tecnologicos e fecunda intimidade intra-uterina. Visdes arcaicas,
modernas, impressionantes, majestosas, imponentes e até divinas, talvez “organossignoticas”
(um dos termos adjetivantes da autora).

A obra mostra uma incursdo procurando mostrar a evolu¢do do ser humano — a
partir do feto, de sua génese. Do feto como simbolo da evolug¢do Biocosmologica de
apreensdo da realidade em direcdo ao conhecimento. O feto humano como Unico dado capaz

de interferir na evolugdo dessa apreensao.

Figura 5 — BIOPAISAGEM — Diptico “ PAN-SPERMATICA”,
Autogénese do homo sapiens — Bico de pena em preto e
branco sobre papel
Fonte — ICLB — Instituto Cultural Ladjane Bandeira, 2007
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Figura 6 — BIOPAISAGEM — Diptico “ BIOMODULOS” composto por
“Biomodulo em Eclipse” (2 esquerda) e “Eclipse em
Biomoédulo”. Bico de pena em preto e branco sobre papel.
Fonte — ICLB — Instituto Cultural Ladjane Bandeira, 2007

Figura 7 — BIOPAISAGEM — Triptico BIOGALAXIA. Bico de pena em preto e branco
sobre papel. Fonte: ICLB —Instituto Cultural Ladjane Bandeira, 2007
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Figura 8 — BIOPAISAGEM - Individuais
COSMOBIOTICA. Bico de pena em
preto e branco sobre papel.
Fonte: ICLB - Instituto Cultural Ladjane
Bandeira, 2007

No pensamento “Intelorganico” da autora a funcdo triade dos “organossignos”
seria a captagdo, a traducdo evolutiva e a transmissdo do processo e aperfeicoamento do
conhecimento.

Elaborado nos anos 70, os organossignos da teoria cientifica de Ladjane Bandeira,
poderia ser algo similar ao que hoje se discute no mundo inteiro, “A Teoria dos Memes”,
termo cunhado em 1976 pelo zodlogo britanico Richard Dawkins. Essa teoria fundamenta-se
na existéncia de outra entidade além dos genes que guiaria a evolu¢do humana agindo como
unidades de transmissao, repeti¢do ou aprendizagem.

A “Teoria dos Memes” atualmente ¢ obra de referéncia e ganha for¢a nos meios
académicos cientificos que define os memes como uma espécie de unidade de transmissao do

conhecimento.



67

A Teoria Intelorganica e seus organossignos, desenvolvido por Ladjane Bandeira
nos fala da busca do vir-a-ser, algo em infinito processo de apreensdao de conhecimento. Sua
teoria aborda o problema da integragdo do ser humano bio-paisagistico, ou seja, o ser humano
do futuro que absorverd a paisagem, eliminando o dualismo humano-paisagistico, o dualismo
racional-irracional, tornando-se ele proprio um ser paisagem-conhecimento.

Um organismo integral dentro e fora cognoscente, o que seria possivel através dos
“organossignos”. Estes sdo signos organicos que se constituem na unidade bdasica, matéria

biologica do pensamento.
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V- A TEORIA INTELORGANICA

Descartes, no Cogito®, defende a idéia de uma esséncia primeira que antecede o
corpo, ou seja, o pensamento. O ato de pensar, segundo Descartes, ¢ a propria existéncia
corporal, de modo que o corpo, vem a ser uma extensdo do pensamento. De um lado a
esséncia pensante (res cogitans — espirito) e do outro, a substancia extensa (res extensa —
corpo). A teoria desenvolvida da artista tem por base o pensamento.

Todas as coisas parecem ter uma intengdo probatdria, especialmente a vida: a de
provar que ela pode existir, apesar de tudo e evoluir inteligentemente. 4 Teoria Intelorganica
baseia-se na funcdo captagao, tradugdo evolutiva e transmissdo do processo e aperfeicoamento
do conhecimento. Refere-se a transformacao do conhecimento.

A teoria pressupde o pensamento, como substidncia mesma da eternidade, isto €,
da permanéncia. O pensamento desenvolve os orgnos, que por sua vez desenvolve o
conhecimento e a inteligéncia. Estes desenvolvidos atingem “Organossignoticamente” o SER
INTELORGANICO, capaz de unicidade na multiplicidade interativa e constante.

Todo o Universo serd inteligéncia, cognoscéncia e pensamento através da
absor¢do gradativa e lenta, porém efetiva das coisas, pelos orgnos, num movimento inverso
ao que se vem processando agora. A Teoria ¢ de todo biofisioldgica porquanto resulta numa
mutagdo particular e geral dos “corpos” que se chocam na “permuta”. O proprio nome da

teoria inclui este aspecto: IN-TELOS-ORGANON.

8 A frase "Cogito ergo sum" aparece na tradugdo latina do trabalho escrito por Descartes, 'Discours de la
Meéthode (1637), escrito originariamente em francés e traduzido para latim anos mais tarde.
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IN significa dentro, TELOS, que tem um fim, uma dire¢do, uma finalidade e
ORGANON ¢ uma estrutura, organismo. Em Filosofia estrutura se refere a configuragao
exterior da coisa. A finalidade (TELOS) aqui estrategicamente colocada no centro da palavra
se liga ao DENTRO e ao FORA, a esséncia e a matéria transiente, permanentemente,

ecbaticas’ e cronotdpicas.

5.1 - OS ORGNOS OU ORGANOSSIGNOS

Sao como atomos inteligentes ou com capacidade de inteligir pela substancia ou
estrutura de que se compdem. Sao infinitamente menores que a menor das particulas do
atomo até agora detectada: omega menos. Podem mesmo ser como néutrons que desencadeia
a reacdo. Podem estar na matéria ou na anti-matéria, numa e noutra ou ser algo fora delas: ser
a particula essencial a ordenagdo desencadeada, digamos assim, da reagdo construtora. E ser
uma paramatéria algo paralelo a matéria, semelhante a matéria estruturalmente mas nao a
matéria ou parte dela. Seria o verbo instrumental. Ou aquele algo ou alguém a quem tanto se
procura, € que o usa para a génesis constantes da criagao ultima.

A fauna, a flora, toda a matéria ainda ndo inteligente, na Teoria Intelorgdnica,
serdo absorvidas e recriadas para a perfei¢dao ultima isto ¢ o ORGNO faz parte do Universo
pensante constituido no seu todo pelos seres-pensamento estruturados pelos orgnos, que serao

os INTELORGANICOS.

? Hermenéutica € a ciéncia de interpretar corretamente a Biblia usando o método gramatico-historico tomando
em conta o impacto direto do contexto em qual foi dita a palavra de Deus. Se segue a interpretagdo literal das
palavras sem ignorar as figuras literarias e retoricas, as parabolas, a poesia e a profecia. Prové as ferramentas
para ser um bom intérprete das Escrituras. Ecbatica significa a conseqiiéncia, resultado de algo.

10 O conceito de cronotopo afirma o entrelacamento entre tempo (cronos) e espaco (topos). Esse conceito
tornou-se possivel fisicamente a partir da teoria da relatividade de Einstein que compreende o tempo como uma
quarta dimensdo. Bakhtin analisa o conceito dizendo (1989:237): “Vamos a chamar cronotopo a conexdo
essencial de relagdes tempo-espaco (...) que expressam o carater indissolivel do espaco e do tempo, visto o
tempo como a quarta dimensao do espaco.”
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O ORGNO ¢ a unidade a unidade substancial com o que se constrdi o pensamento
positivo ou negativo, bom ou mal, elevado ou ndo, e de que, em sendo universal deve estar
gerando pensamento em qualquer parte do Universo onde seja possivel a sua triplice
interatividade geradora da energia organossignotica, ou seja, a sua funcgdo triplice de
captagdo, traducdo e transmissdo do conhecimento. Assim como a origem da matéria ainda
nao foi solucionada, de igual modo, constata-se a origem dos orgnos ou ORGANOSSIGNOS.

Existindo ao lado da matéria o ORGNO ¢ uma espécie de paramatéria, mas tao
mais infinitamente pequena, tdo menor que o menor dos elementos conhecidos do 4tomo, que
dificilmente podera ser vista por algum tempo. Apenas pressentida, tal como acontece com as
invisiveis particulas atomicas, descobertas através do rasto que deixam na “Camara de
Wilson™ , ja conhecidas através da matematica.

Sabemos que Pitagoras formulou que o Universo ¢ composto de numeros. Nao
nimeros misticos mas numeros de fato, objetivados em coisas: organossignos, atomos,
células, etc. Para Platdo a Matematica ¢ o vestibulo da Filosofia, porque o é tudo. O Universo
¢ matéria. Nela se incluem os orgnos. Nesta matéria — que deixa de ser a matéria como
atualmente ¢ conhecida, incompleta, para tornar-se mais propriamente paramatéria — ha
quantidades (nimeros) de atomos. Estes, tem sua forma¢do dependendo da quantidade de
particulas do nucleo e das orbitas eletronicas, que também guardam nimeros determinados
para determinados atomos. E tal numero determinado ou posi¢do determinada formam
determinadas matérias ou cristais de elementos.

Tudo pode ser transformado em luz e em som, dependendo do nimero de vezes que
seja “tratado” ou agredido por vibragdes determinadas ou bombardeamentos determinados de
particulas determinadas. E as rea¢des acontecem de acordo com o numero de vezes e de
particulas a bombardearem e serem bombardeadas. Dependendo do nimero de vezes que

acontecem essas reagdes, elas se auto-desencadeiam ou ndo.
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Assim o ¢ todo o Universo — ou todos os Universos. Logo, tudo é¢ numero presente
e imanente. O mesmo acontece com os orgnos. Quando aparentemente ¢ geometria ou ldgica
simbdlica (para ficarmos na Matematica) também ¢ numero.

Da mesma forma, a existéncia experimental dos orgnos comporta determinismo
cientifico — mas ndo histérico — e o livre arbitrio funcional, Psico-Intelorganico. Ainda que
ndo seja por enquanto possivel provar experimentalmente a existéncia dos orgnos, como ja se
pode provar a de vérias particulas do atomo e da antimatéria, tal existéncia ndo deixa duvidas
sobre sua propria condicdo de necessariedade como definidora da harmonia “inteligente”
entre os contrarios psico-fisicos universais.

Do mesmo modo que foi possivel pela certeza relativa a existéncia das simetrias
conhecer (através de calculos matematicos ou pelo comportamento inusitado de outras
particulas) varios dos componentes atdomicos antes de ser possivel provar a sua existéncia,
pode-se igualmente conhecer os orgnos. Pelo comportamento “inteligente” da matéria e da
antimatéria em sua estruturacdo mais aperfeicoada cronotopicamente, que a do ser humano
Protointelorgdnico, tal como também acontece na Astronomia.

Muitos planetas, satélites, estrelas duplas e “objetos” cosmicos foram descobertos
devido ao comportamento de seus vizinhos; uma técnica indutiva.

Ainda sobre a matéria mentalizando o tempo presente anterior como passado, e
presente-posterior como futuro, poderemos aventar a idéia de ter sido possivel um nascimento
simultdneo com o atomo inicial da teoria lemaitreana'', ou um ndo ter nascido nunca, mas

sempre existido por si.

""Em 1927, 0 padre e cosmologo belga Georges Lemaitre (1894-1966), derivou independentemente as equagdes
de Friedmann a partir das equagdes de Einstein e propds que os desvios espectrais observados em nebulosas se
deviam a expansdo do Universo, que por sua vez seria o resultado da "explosdo" de um "atomo primeval". A
Cosmogonia Lamaitriana do Atomo Primitivo, ou seja uma monogéneses de atomos, de estrelas e de radiagdes.
A teoria do Big Bang coincide com as possiveis variantes desta teoria.
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Tanto pode essencialmente servir qualquer uma das trés teorias mais em evidéncia
a respeito do inicio do Universo (a da explosdo, a da respiragdo cosmica e a do constante
aumento da matéria) quanto existir uma outra unicamente Intelorgdnica que provavelmente
sera descoberta em tempo. Talvez apenas o proprio Intelorganico venha a conhecé-la.

Existem reagdes quimico-organicas na agdo intercambial dos orgnos. Dentre as
suas trés fungdes primordiais a TRADUCAO ¢ o segundo tempo, do grupo das acdes
fundamentais. E uma reagdo quimico-organica entre os orgnos captados e os ja residentes. Os
captados sdo visitantes que juntando-se aos residentes produzem os transientes.

Os transientes voltardo ou ndo a ser visitantes € podem também se tornar
residentes ou transientes. Momentaneamente e relativamente os residentes sdo fixos. H4 os
orgnos que sofrem imediata “experiéncia” e entram em imediata interatividade; e hd os que se
retardam.

Os primeiros s3o os transientes instantdneos e os segundos sdo os transientes
imediatos. Os mais demorados sdo os residentes que, se sdo demasiado demorados se
classificam como residentes vitalicios, enquanto os menos demorados sdo sé residente
temporais.

Mas mesmo a demora dos residentes ¢ relativissima se tomada pelos padroes
comuns visto que ¢ tal a velocidade dos orgnos que devido a isto e ao seu infinitésimo
tamanho ndo sdo visiveis. Nem mesmo através de possiveis rastos como acontece com
infimas e velocissimas particulas atomicas registradas pela Camara de Wilson dos grandes
aceleradores de particulas atomicas j& existentes no mundo em vérios paises. Sendo tdo
pequenos e tao rapidos talvez jamais se nos tornem visiveis.

Como ¢ possivel que até j& estejamos a ver-lhes alguns conseqiiéncias registraveis
sem o sabermos como aconteceu muito tempo com os sinais dos pulsares e dos quasares sem
serem identificados sendo recentemente. Muitos dos sinais e ruidos e cores do Universo ainda

ndo foram identificados nem alcangados nem a olhos eletronicos. Entre eles estdo os sinais
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Organossignoticos. Ha a possibilidade de haver transformacdes tais em nossos orgaos de
visdo que té a olho nu possamos futuramente “ver” e ouvir o que hoje nem com telescopios e
microscopios eletronicos o podemos.

A reacdo entre os orgnos internos e os externos da-se pelo comando energético
dos mesmos. Através da energia que os orgnos contidos em nds produzem e, como um
campo elétrico-magnético, atraem os externos. Da mesma maneira que pelo comando dos
nervos e da vontade as nossas glandulas enddcrinas produzem seus hormdnios especificos,
assim o comando energético dos orgnos sobre e sob 0 nosso pensamento € nossa vontade.

O intercaAmbio energético se processa dependendo do grau energético entre os
orgnos. Para que nossos olhos percebam as cores ¢ necessario que o comprimento de onda
ndo seja nem maior nem menor do que a capacidade de nosso globo ocular, mas esteja dentro
da bitola da nossa visdo ou seja, da capacidade de ver. E o comprimento de onda da luz ¢
ditado pelos fotons ou quanta, segundo Einstein. Sendo, por exemplo, o ultravioleta muito
curto enquanto o infravermelho muito largo estdo fora do alcance da nossa visdo natural.
Resultado: ndo as vemos embora existam e saibamos que existem € 0 comprovamos com
auxilio de lentes especiais.

Para provocar a reacdo em um atomo, um féton de luz tem igualmente que estar
na bitola do nucleo do atomo nem mais nem menos. O mesmo acontece com 0s VArios orgnos
de vérias dimensoes. Os que se conservam ausentes de determinadas interacdes inteligentes de
determinadas pessoas € porque ou tem um poder energético menor ou maior do que os que
tem os orgnos inteligentes da referida pessoa, o que impede a formagdo adequada do
conhecimento em mais intenso e extenso grau. Nisto se baseia a evolucdo organossignotica, e
portanto a evolugdo do conhecimento de todo o ser inteligivel da terra ou de qualquer outro

planeta onde por acaso a inteligéncia se desenvolva a nossa maneira ou de maneira diferente.
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5.2 - O INTELORGANICO

O INTELORGANICO ¢é um organismo resultante do desenvolvimento fisico-
mental isto ¢é, aquilo que serd o homem futuro apds conquistar sua permanéncia, que ¢ de
natureza fisica tanto quanto “espiritual” Algo que se poderia chamar eternidade sem esse
carater de transcendentalidade mistica que exige um dualismo corpo-alma. O “espirito” do
INTELORGANICO ser4 imanente a ele proprio sem todavia ter dispensado a transcendéncia.
Quer dizer seu “espirito” lhe serd imanente depois que ele se houver apoderado da forga vital
energética que o transcendia com os orgnos, isto €, organossignos, signos organicos.

Nao teria-se mais a possibilidade de morte que ¢ resultante da imperfeicao atual
da interatividade inteligente dos orgnos. Imperfeicdo que tem impedido o grau maximo a que
pode e deve chegar cada ORGNO em si, em sua atividade individual e em sua atividade
intercambial. E a esta imperfeicio que se devem os diversos graus de inteligéncia e as
diversas dimensdes do pensamento no ser pensante (humano ou nao, na terra ou fora dela)

Esta forca vital energética ¢ uma energia substancial organica de que nosso
pensamento e nosso organismo total se nutre através da sua captagdo, interpretacdo e
comunicag¢do (Triade Fundamental dos orgnos). Esta for¢a tem apenas implicagdes temporais
apenas como presente. Ela ¢. E é organicamente. O homem como ser ainda limitado pela
forma da matéria atual ¢ “temporal” até enquanto dela n3o se despojar pela gradativa
eliminagdo que, tanto quanto a matéria, limitara também, gradativamente a morte.

E uma forca organica dindmica, nfio inerte, na sua propria esséncia pela infinita renovagio de
si mesma, do dar e receber de si para si. Quando transformada no INTELORGANICO sua
organicidade estara justamente no ser fisico, ndo de uma s6 maneira, mas integralmente.

O INTELORGANICO sera permanente como resultado de uma constante mutagio
interna e externa, sendo ele proprio o fora e o dentro permanentemente. Esta permanéncia ¢

uma eternidade cosmologica quer dizer um cosmo inteligente. O [Intelorgdnico sera
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permanente e eterno como o proprio Universo total cujas energias ou substancias concebemos
como um todo infinito que escapa ao tempo e € o proprio espago.

O tempo aqui ¢ visto como inerente a dinamicidade, mas existindo como presente-
sendo. Permanéncia (eternidade) ¢ presente integral. Sem mutag@o nao hé vida porque ndo ha
dinamicidade. Salvo em concepg¢des filosofico-religiosas o que ndo ¢ o caso aqui. A Teoria
Intelorgadnica trata o mundo como um todo organico, fisico, vivo, e da eternidade que chama
de permanéncia como personalidade bioldgica inerente ao sendo Intelorganico e ao Universo
que serdo uma e a mesma coisa.

A eternidade estatica, inerte, hieratica, s6 existe como interpretacdo, isto €, como
conteudo abstrato, teorico, dos signos que o pensamento apds captar interpretar , a concebe.

E o espago continuard a existir tanto quanto o tempo, sendo porém parte intima do
Intelorganico.

O Intelorgdnico ¢ um ser sujeito a mutagdes. Tanto quanto o tempo e o espaco
que lhe sdo inerentes como resultante da quimica Universologica, sendo ele proprio a
substancia multipla da qual se geram os signos inerentes a forca vital energética.

A substancia multipla ¢ o proprio Universo inteligente. E esta multiplicidade
renovada sem morte e sem destruicdo ¢ a vida eterna, isto €, permanente. Uma permanéncia
sucessiva e ordenada. Aqui estdo a eternidade e a ordem cosmica. Quando se disse que tudo
se transforma — desde as filosoficas gregas Pré-Socraticas — ja se tinha razao absoluta. S6 que
as transformagdes por enquanto se processam com a morte o que deixara de acontecer.

Quando Buda pretendia que se ingressasse no Nirvana sem morte também tinha
razdo pois o Nirvana, a Eternidade, o céu, ou qualquer que seja o nome que se lhe venha
sendo dado, sdo o contetido mental do que vira a ser o Intelorganico; aperfeigoamento futuro
do homem, processado por si proprio, atendendo a suas necessidades interiores que sao
aquelas em que repousa sua permanéncia. Quando Cristo ensinou a existéncia do espirito

santo tinha a mesma razao que Buda e aqueles que disseram que tudo se transforma (filosofos
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Pré-Socraticos e Lavoisier) e muitos outros, pois referia-se a aproximadamente a forca vital
energética, isto €, o “espirito” que sendo o proprio conhecimento permite ao homem tornar-se
eterno por intermedio seu.

E se ele que morrer por ndo ser possivel ainda ao homem permanecer como
homem na matéria destrutivel, deixou a clara a indicagdo do futuro Intelorgénico com a
simbologia da ressurreicdo e da ascensdo. O homem do futuro para ser eterno (permanente)
terd que transformar-se a ponto de eliminar a morte com a eliminagdo da matéria destrutivel

resumindo-se a “alma” isto €, a forca energética do Universo.

5.3 - O PENSAMENTO

Na Teoria Intelorgdanica o pensamento € a energia produzida no cérebro pela
triplice interatividade (captacdo, tradugdo e transmissao). O ser inteligente e inteligivel capaz
de conhecer e fazer-se conhecer através do pensamento, usa seu instrumental (cérebro, nervos
e o corpo todo) ainda sem muito conhecimento acerca dele. Desse modo tanto o cérebro
quanto 0s nervos € o proprio corpo (o pensamento ¢ também algo de somatico) do
protointerlorgdnico ndo se desenvolvem sendo com muita lentiddo, preso a sua propria
ignorancia. Com isto o pensamento em si queda ainda demorando a dar-se a conhecer.

Os orgnos produzem pensamento, isto ¢, a ainda desconhecida energia-
pensamento, como viemos, mas ndo sdo pensamento em si, embora sejam um pouco o
pensamento visto que o produzem de si. Do mesmo modo que o uranio ao degradar-se
produz o chumbo, ndo ¢ chumbo, os organossignoticos produzem o pensamento mas nao o
pensamento em nenhuma das suas formas possiveis. Onde quer que haja Organossigno ha a

possibilidade de haver pensamento e conhecimento uma vez haja a realizacdo adequada da

quimica organossignaotica.
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Conhecemos a existéncia dessa unidade bésica interativa universal — tdo universal
que onde quer que haja pensamento, dessa ou daquela maneira, neste ou em outros Universos,
ha de ser motivado por ela, ou ser ela propria — e ainda perguntamos: o que ¢ o pensamento ?
J& que o conhecimento ¢ algo menos sutil e mais funcional e dependente do pensamento.
Podemos identificar o conteudo do pensamento com o proprio pensamento, mas podemos
deixar de faze-lo indo mais alem do muito alem a que se tem chegado e voltar a fazer a
pergunta: o que € o pensamento ? Sob um novo prima.

Contudo isto sera coisa para o futuro quando a fase Protointelorganica for um
memoravel capitulo da historia do pensamento sob a égide do conhecimento
organossignoético. Ja disse Max Nordau que importante € buscar a verdade, mais que encontra-
la. Nisto se tem constituido a histéria da Filosofia e em parte a da ciéncia o que significa que €
mais importante pensar que verificar, visto que o pensamento ndo se detém com a verificagao,
isto €, com a verdade constatada. Dai a sub-repticia primazia da teoria Intelorganica que € a
do proprio pensamento em permanente atividade, inclusive de si por si e para si, como a
imagem da estrada que se enrola sobre si mesma e se torna bagagem (e instrumento,
acrescenta Ladjane Bandeira) as costas daquele que a conhecem utilizando-se, imagem esta
formada por Ortega Y Gasset com bastante eloquéncia pléstica e propriedade incisiva.

A teoria Intelorgdnica ¢ a propria imanéncia com relagdo ao pensamento. O
pensamento pensando, filosofica e cientificamente a cerca de si mesmo com o auxilio direto
do seu instrumental significativo reagente e imitdvel em ser o que ¢é.

E necessario que a “experiéncia organossignotica” se realize no cérebro sendo
pois implicagdes pelas quais o cérebro para de pensar corretamente ou pode se arrastar
pensando e até involuir no pensar. Por questdes psico-somaticas-organossignoticas tal venha
a acontecer. Se o aparelho receptor-tradutor-transmissor nao estd em condi¢des de manejar os
orgnos do pensamento, sua estrutura e composi¢ao “sui generis”, entdo a “experiéncia” nao se

realiza através dos “trés tempos” fundamentais, posto que incompleta ela ndo se impde.
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A “experiéncia” ¢ o saldo da acdo intercambial Intelorganica em o ser inteligivel,
isto €, em o ser capaz de tomar conhecimento dessa acao.

Visto que os orgnos comandam tudo e todos, a alteragcdo gradativa da “memoria
das células” estruturais dos organismos, alteragdo de cariter interno e externo alem de
intercambial, tal evento eventos explica a hierarquia dos seres vivos. A “memoria” e a
“inteligéncia” de todo o Universo sdo ditados pelos orgnos. Sdo os orgnos que impelem o
ADN (Acido Desoxirribonucléico) e o ARN (Acido Ribonucléico) a sua funcdo
“mnemonica”. Nesse caso ndo se condiciona a temperatura, isto que ditando a memoria do
Universo ha de estar contido nas estrelas e como se sabe, elas geralmente sdo constituidas de
plasma quente e até mais de 100 milhdes de graus centigrados, temperatura inicial necessaria
para a rea¢do em cadeia permanente.

Como todas as coisas, condiciona-se. Contudo o seu grau de adaptabilidade ¢ tao
grande que somente em temperaturas superiores ou inferiores a muitos milhdes de graus
centigrados os orgnos poderiam ser destruidos. Isto ndo impede de, em alguns casos, em
graus relativamente altos ou relativamente baixos a sua a¢do ndo se ver tolhida. Entdo a
“inteligéncia” , “memoria”, etc ficarem latentes, embora ndo destruidas. Ressalte-se que tais
coisas sdo ofensas ao atual grau de subdesenvolvimento dos orgnos e dos humanos, bem
como de tudo sobre a terra e o Universo. No estagio INTELORGANICO tal problema
inexistira.

A memoria das células depende entdo de uma espécie sistematica de determinada
organofagia praticada por elas. Tal memoria é nociva sob alguns aspectos a evolucdo
Intelorganica, o que tem lhe entravado o desenvolver-se. Servigal sob outros. Mas como
dilatavel e transformével pode perder seu sistematico conservadorismo. Tal transformagao e
tal dilatagdo que se reportam a novas adaptabilidades, se processam constantemente no
interior de todas as coisas, bem como no exterior. Em alguns casos sub-repticiamente; em

outros ainda de modo violento. Estas variacOes se referem a varias coisas e seres como
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também a uma s6 coisa e um so ser. Isto €, todas estas variagdes podem acontecer a um so
organismo em varios tempos ou simultaneamente, do mesmo modo que a todos os organismos
em todos os tempos.

Segundo Filosofias modernas ha que saber estar seguro de que se pode e como se
pode conhecer algo. Mas na Filosofia Intelorgdnica além de se SE PODE e COMO SE PODE
acrescenta-se 0 COM QUE SE PODE, ja que antes era preestabelecido que apenas se podia
conhecer com o cérebro e o que a inteligéncia somente ai se localizava. Agora ha que encarar
este novo aspecto de localizacdo do conhecimento e do pensamento. Nao sendo somente no
cérebro o poder de receber os orgnos — mas de interceptar interpretando e comunicando —
todos os organismos o fazem in totum se bem que inconscientemente inteligencidvel, o que

ndo significa tal lhe seja vedado, sendo certo vir a faze-lo no futuro.
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VI- CONSIDERACOES E RECOMENDACOES FINAIS

O planejamento deste trabalho disponibilizou em sete capitulos a abordagem do
tema considerando seus objetivos, defini¢cdes, delimitacdes e procedimentos metodoldgicos.
Tal divisao teve o proposito de melhor introduzir as questdes norteadoras para o processo de
execuc¢ao e apresentacao do estudo.

Inicialmente destacou-se a historiogratia de Ladjane Bandeira, desde sua infancia
registros de familia, periodo escolar, influéncias e chegada no Recife. Este panorama nos
permitiu conhecer a origem de seu espirito inquieto que anos mais tarde se manifesta nas
atividades que exerceu no Jornalismo, Literatura e nas Artes Plasticas. Conhecemos sua
determinagdo e forte personalidade feminina posta a prova em tempos dificeis para mulher
diante de uma sociedade patriarcal e machista. Conhecer sua trajetoria de vida nos permitiu
verificar a mente inteligente e fecunda de Ladjane. Confirmar seu autodidatismo, sua
capacidade de estudo sistematico e profundo e alto poder de reflexao filoséfica que anos mais
tarde € reconhecido no meio académico cientitico.

A partir do trabalho desenvolvido em suas atividades literarias e iconograficas
percebe-se um acervo rico, amplo e importante para a Historia da Arte de Pernambuco.
Sobretudo inédito a espera de criteriosa investigagdo arquivistica que podera ser usada como
valiosa fonte para pesquisadores de diversos campos do saber tais como: Arte, Jornalismo
Cultural, Filosofia, Psicologia.

Para dar consisténcia na andlise e cientificidade do tema foram utilizados trés
referenciais tedricos para contribuir com este estudo: “O Mundo Quantico”, “A Teoria da
Consciéncia Cosmica”, e a “Teoria Intelorganica da autora” . As questdes da Fisica Quantica
e o papel do observador humano complementadas as idéias de Teilhard de Chardin e sua

Consciéncia cosmica, apontaram pontos de convergéncia com o pensamento cientifico da
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autora. Nela percebe-se em toda a teoria uma busca do “vir a ser”, representando uma
transformagdo da natureza, o que seria de certo modo, a eliminacdo da sensualidade.

Em tempos atuais, a busca da perfeicdo do humano, faz-se a luz da manipulacao
genética e a pesquisas para a elimina¢ao do dualismo corpo-mente.

Diante da leitura cientifica da BIOPAISAGEM, a presenca do “pequeno homem”
na obra “Cosmobidtica IV”, aponta uma interpretacdo possivel para este detalhe pictorico
posto a frente (no cérebro) da cabe¢a humana desenhada e posicionado em meio a aparatos
tecnologicos. Uma possivel representacdo de um ponto de captacdo para a construcdo da
Consciéncia em processo de evolugdo.

Por fim, parece que o estudo estd apenas iniciando face a sempre atualidade da
obra: A Busca por Respostas a Evolu¢do Humana. Nao levard muito tempo para termos
suficiente conhecimento do funcionamento do cérebro e possibilidade de explicar a Biologia e
o Universo de forma cientifica. Nao fard mais sentido pensar em Natureza versus criacdo ou
em genes versus ambiente, ou como define Ladjane, a Paisagem.

A realidade futura nos impulsiona a crer que diante das conquistas da genética, o
homem ird transcender o tempo todo e alcangar um estagio mais que humano. Boa parte da
humanidade, numa previsdo futura talvez esteja disposta a livrar-se de sua “roupagem
bioldgica” (a carne) e integrar sua consciéncia ao mundo digital tornando-se basicamente
divina. Experimentos ja existem, com previsdo para 2075, para realizacdo de download de
cérebros humanos. Sera possivel o armazenamento da memoria de um individuo durante toda
a sua vida e a construcdo da “consciéncia humana” projetada para armazenamento em
supercomputadores. Uma passo para a imortalidade da mente humana !. Realmente pode-se
pensar que a BIOPAISAGEM nao seja o fantastico, mas a realidade antevista.

A obra ¢ uma proposta ousada, corajosa de muitos desdobramentos, garantindo
um prévido universo de especulacdes e informacdes. Dados que formam e informam o

mundo estético dessa artista superlativamente consciente de sua experimentagdo psicologica,
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filésofica e cientifica. A obra nd3o ¢ um mero exercicio € sim um campo aberto a
experimentagoes.

De fato, a impressdo que fica ¢ de incompletude, dada a sua complexidade e a
certeza da limita¢do deste estudo diante da sua grandeza. Muito ainda hé para ser apreendido
e investigado recomendando um futuro estudo complementar ou comparativo. Faz-se
necessario conhecer as semelhancas entre diversas areas do conhecimento cientifico ou das
ciéncias humanas que encontram-se representadas na obra bem como a apreensdo dos
elementos pictoricos a luz dessas teorias.

E dificil estabelecermos os parametros do que seja ciéncia, do que seja técnica, ou
Arte naquilo que fazemos. Todos nds sonhamos. Os idealistas, pacifistas, artistas e cientistas,
sonham. A humanidade sonha. E muitos sonham com o futuro. E o que hd de real neste
sonho, de imaginario ou simbdlico ?

Julio Verne sonhou com a lua e da Vinci com o avido. O que haveria de
simbolico, de real e imaginério no sonho futuro desse homens ?

Baseando-nos nestas dimensdes que chamamos de real, imaginario e simbolico
existem alguns pontos de intersec¢do que poderiamos a eles atribuir. Elementos como a
beleza, do belo que ¢ o campo da estética entre o real e o imaginrio; € a nossa angustia
diante do existir.

Ladjane sentia ‘“saudade do futuro”. A anglstia por ndo participar dele,
semelhantes as angustias de Julio Verne e de Leonardo da Vinci, como visionarios que
quiseram ficar em suas obras. Nelas permaneceram, se eternizaram e transpuseram o
transitorio. 4 Morte. Hoje, participam eles do Futuro.

A autora da BIOPAISAGEM pensava Ciéncia e sentia Arte e pelo significado que
a obra teve em sua vida, espelha também essa missdo. Segundo a autora: “O Artista s se

liberta, quando fica em sua obra”.
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A BIOPAISAGEM ¢ uma obra misteriosa e aberta para o mundo € ndo somos nos
quem a contemplamos; E ela quem nos convida a contemplé-la. Provoca-nos sob diversas

visoes de mundo, leituras e desdobramentos. Esta feito o Convite !
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